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PROLOGO

Las | Jornadas sobre Museos y Educacion Patrimo-
nial nacen como una iniciativa del Museo de Ponteve-
dra en colaboracién con la Universidad de Santiago
de Compostela, a través del area de didactica de las
Ciencias Sociales del Grupo de Investigacién Roda, y
cuentan con el financiamiento de la Diputacién de
Pontevedra. Pretenden convertirse en un foro parala
puesta en comun de diferentes experiencias que se
estan desarrollando tanto en Galicia como en otros
lugares de Espafia e Portugal, gracias a la actividad
que promueven equipos de educacion y accion cul-
tural de los museos, investigadores universitarios y
personas relacionadas con la educacién patrimonial.

Su celebracion incluyé tres conferencias a cargo de
la coordinadora del Observatorio de Educacién Patri-
monial de Espafia, Olaia Fontal, de la Universidad de
Valladolid; la coordinadora general de Educacién del
Museo del Prado, Ana Moreno; y el responsable del
area de Educacién del Museo Thyssen-Bornemisza,
Rufino Ferreras. Asi mesmo se programaron tres me-
sas redondas con la participacion de investigadores
y profesionales vinculados con museos y universida-
des: Los museos y la mediacion cultural a cargo de
Miguel Angel Cajigal, Fundacién Ciudad de la Cultura
de Galicia, Encarna Lago, Red Museistica Provincial
de Lugo, y José Antonio Chilia, Museo de Cadiz; La
educacién patrimonial y la Agenda 2030, con la par-
ticipacion de Alice Semedo, Universidad de Porto,
Marian Lopez Ferndndez-Cao, Universidad Complu-
tense de Madrid, Belén Sola, Universidad de Leén, y
Cosme Gomez, Universidad de Murcia; Los museos y
la dimensién social del patrimonio, con la interven-
cién de Ana Estévez, Museo do Pobo Galego, Paula
Tilve, Museo de Pontevedra, y Beatriz Comendador,
Universidad de Vigo. En una sesion coordinada por
Myriam Martin, Universidad de Huelva, se presenta-
ron iniciativas de educacién patrimonial en forma de
posters por las personas inscritas, que estan recogi-
das en esta publicacién.

Las jornadas sirvieron para debatir sobre el papel del
museo como herramienta educativa y de cohesion
social. Se partié de que el concepto de museo esta en
crisis, como comentd Miguel Angel Cajigal. El museo
es una construccion social que se hace a partir de las
comunidades y su principal reto esta en ser un mu-
seo social, situado en su contexto, capaz de abrirse
a la ciudadania y aumentar y reforzar el sentido de
pertenencia. Transitar, como explicé Rufino Ferreras,

de la idea de museo abierto a la idea de museo cons-
tituyente, a través de micro proyectos que permitan
entenderlo como espacio compartido, de escucha,
de co-creacién y laboratorio. Por eso es importante
crear estrategias centradas en las personas que per-
mitan a la comunidad conectar con el museo y crear
lazos estables basados en la apropiacién simbdlica.
El patrimonio de los museos es, como destaco Ana
Estévez, la gente, son las personas.

Los museos son espacios de investigacion, creacidony
formacion. Desde ello se pueden abrir lineas de coo-
peracién y colaboracién con universidades y proyec-
tos, como el coordinado por Cosme Gémez-Carrasco,
asi como centros educativos, colectivos y asociacio-
nes, que faciliten la construccién y la incorporacion
de otras narrativas complementarias a las existen-
tes. También se puede compartir con la comunidad
la reflexion sobre el propio concepto de patrimonio,
de objeto a vinculo del que hablé Olaia Fontal y que
también estuvo presente en la sesion de podsters
coordinada por Myriam Martin. Para conseguir la
museologia social sobre la que reflexiond Encarna
Lago, se necesita a las personas. Ella lo resumié con
la expresion Accion Intramuros-Reaccién Extramu-
ros; apostar por un modelo de museo socio-afectivo
que ponga a las personas en el centro para traspasar
sus paredes.

El museo debe adaptarse a lo que la sociedad de-
manda. Una herramienta son las redes sociales -re-
des humanas puntualizaba Miguel Angel Cajigal-, un
espacio igualitario donde la mediacion se consigue
de manera directa sin criterios expertos. Seria conve-
niente que el museo, en tanto que foro social, pierda
el miedo a las redes y las emplee desde una perspec-
tiva humana, mostrando por ejemplo a su personal.
Entender las redes no como escaparate sino como
puente, sefial6 José Antonio Chilia, para pasar de un
museo muerto a un Museo Vivo, un museo provo-
cador que lidere la desobediencia. Emplear meca-
nismos de difusién cultural y construccién de comu-
nidades mas alla del museo, entendiendo las redes
sociales como agente educativo.

La funcién irrenunciable del museo es la educacion.
Como decia Alice Semedo, es preciso repensar los
museos desde dentro poniendo el foco en los edu-
cadores. En esta linea, el posicionamiento ético del
museo puede pasar por pedagogias de género en es-
pacios de reclusion, como las compartidas por Belén
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PROLOGO

As | Xornadas sobre Museos e Educacién Patrimo-
nial nacen como unha iniciativa do Museo de Pon-
tevedra en colaboracion coa Universidade de Santia-
go de Compostela, a través da area de didactica das
Ciencias Sociais do Grupo de Investigacion Roda, e
contan co financiamento da Deputacion de Ponteve-
dra. Pretenden converterse nun foro para a posta en
comun de diferentes experiencias que se estan des-
envolvendo tanto en Galicia como noutros lugares de
Espafia e Portugal, grazas a actividade que promoven
equipos de educacion e accién cultural dos museos,
investigadores universitarios e persoas relacionadas
coa educacién patrimonial.

A sua celebracion incluiu tres relatorios a cargo da
coordinadora do Observatorio de Educacién Patri-
monial de Espafia, Olaia Fontal, da Universidade de
Valladolid; a coordinadora xeral de Educacién do Mu-
seo do Prado, Ana Moreno; e o responsable da area
de Educacion do Museo Thyssen-Bornemisza, Rufino
Ferreras. Asi mesmo programaronse tres mesas re-
dondas coa participacion de investigadores e profe-
sionais vinculados con museos e universidades: Os
museos e a mediacién cultural a cargo de Miguel An-
gel Cajigal, Fundacion Cidade da Cultura de Galicia,
Encarna Lago, Rede Museistica Provincial de Lugo, e
José Antonio Chilia, Museo de Cadiz; A educacion pa-
trimonial e a Axenda 2030, coa participacién de Alice
Semedo, Universidade de Porto, Marian Lépez Fer-
nandez-Cao, Universidade Complutense de Madrid,
Belén Sola, Universidade de Ledn, e Cosme Gomez,
Universidade de Murcia; Os museos e a dimension
social do patrimonio, coa intervencion de Ana Esté-
vez, Museo do Pobo Galego, Paula Tilve, Museo de
Pontevedra, e Beatriz Comendador, Universidade de
Vigo. Nunha sesion coordinada por Myriam Martin,
Universidade de Huelva, presentaronse iniciativas
de educacion patrimonial en forma de posters polas
persoas inscritas, que estan recollidas nesta publica-
cion.

As xornadas serviron para debater sobre o papel do
museo como ferramenta educativa e de cohesién so-
cial. Partiuse de que o concepto de museo esta en
crise, como comentou Miguel Angel Cajigal. O museo
é una construccion social que se fai a partir das co-
munidades e o seu principal reto esta en ser un mu-
seo social, situado no seu contexto, capaz de abrirse
a cidadania e aumentar e reforzar o sentido de per-
tenza. Transitar, como explicou Rufino Ferreras, da

idea de museo aberto & idea de museo constituinte,
a través de microproxectos que permitan entendelo
como espazo compartido, de escoita, de cocreacion
e laboratorio. Por iso é importante crear estratexias
centradas nas persoas que permitan & comunidade
conectar co museo e crear lazos estables baseados
na apropiacion simbélica. O patrimonio dos museos
é, como sublifiou Ana Estévez, a xente, son as per-
soas.

Os museos son espazos de investigacion, creacién e
formacion. Desde eles pddense abrir lifias de coope-
racion e colaboracién con universidades e proxectos,
como o coordinado por Cosme Gémez-Carrasco, asi
como centros educativos, colectivos e asociaciéns,
que faciliten a construccién e a incorporacion doutras
narrativas complementarias as existentes. Tamén se
pode compartir coa comunidade a reflexion sobre o
propio concepto de patrimonio, de obxecto a vinculo
do que falou Olaia Fontal e que tamén estivo presen-
te na sesidn de pésters coordinada por Myriam Mar-
tin. Para conseguir a museoloxia social sobre a que
reflexionou Encarna Lago, se necesita as persoas. Ela
resumiuno coa expresién Accidbn ntramuros-Reac-
cién Extramuros; apostar por un modelo de museo
socio-afectivo que pofia as persoas no centro para
traspasar as suas paredes.

O museo debe adaptarse ao que a sociedade deman-
da. Unha ferramente son as redes sociais -redes hu-
manas puntualizaba Miguel Angel Cajigal-, un espazo
igualitario onde a mediacién se consigue de maneira
directa sen criterios expertos. Seria conveniente que
0 museo, en tanto que foro social, perda o medo as
redes e as empregue desde unha perspectiva huma-
na, amosando por exemplo ao seu personal. Enten-
der as redes non como escaparate sendn como pon-
te, sinalou José Antonio Chilia, para pasar dun museo
morto a un museo Vvivo, un museo provocador que
lidere a desobediencia. Emplear mecanismos de di-
fusién cultural e construccion de comunidades mais
alé do museo, entendendo as redes sociais como
axente educativo.

A funcion irrenunciable do museo é a educacion.
Como decia Alice Semedo, é preciso repensar 0s mu-
seos desde dentro pofiendo o foco nos educadores.
Nesta lifia, o posicionamento ético do museo pode
pasar por pedagoxias de xénero en espazos de reclu-
sién, como as compartidas por Belén Sola, e practicas
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Sola, y practicas sobre inclusién y mujeres o narra-
tivas deconstruidas presentadas por Marian Lopez
Fernandez-Cao. El museo es un espacio cultural que
legitima a las personas, un espacio de educacion e
investigacién con vocacién de compromiso social. Es
razonable seguir tejiendo redes y crear espacios de
intercambio y didlogo donde compartir experiencias
y propuestas que son fruto de equipos responsables
de educacion y accién cultural y de investigadores de
distintas universidades.

Lalinea que sigue en la actualidad el Museo de Ponte-
vedra, como explicé Paula Tilve, consiste en reforzar
el compromiso social y la funcién educativa, apostan-
do por experiencias adaptadas a diferentes publicos.
Estrategias que puedan ser disefiadas y evaluadas de
modo conjunto con universidades. Un museo donde
las herramientas tecnoldgicas sean instrumentos de
aproximaciony en el que se integren actividades cada
vez mas participativas para conseguir la socializacion
en la que esta a trabajar Beatriz Comendador y su
grupo de investigacion, bajo las premisas de educar,
impulsar, escuchar, colaborar, mediar, tocar, sentiry
generar narrativas alternativas y procesos. Un mu-
seo construido entre todas e todos para transitar,
como comentaba Ana Moreno, desde lo formativo a
lo transformativo. En definitiva, una estrategia global
que renueve el modo de ver y de estar en el museo.

Belén Castro Fernandez.
Universidad de Santiago de Compostela

José Manuel Rey Garcia.
Director do Museo de Pontevedra
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sobre inclusién e mulleres ou narrativas deconstrui-
das presentadas por Marian Lopez Fernandez-Cao. O
museo é un espazo cultural que lexitima as persoas,
un espazo de educacién e investigacién con vocacion
de compromiso social. E razoable seguir tecendo re-
des e crear espazos de intercambio e dialogo onde
compartir experiencias e propostas que son froito de
equipos responsables de educacién e accién cultural
e de investigadores de distintas universidades.

Alifia que segue na actualidade o Museo de Ponteve-
dra, como explicou Paula Tilve, consiste en reforzar o
compromiso social e a funcién educativa, apostando
por experiencias adaptadas a diferentes publicos. Es-
tratexias que poidan ser desefiadas e avaliadas de
xeito conxunto con universidades. Un museo onde
as ferramentas tecnoldxicas sexan instrumentos de
aproximacion e no que se integren actividades cada
vez mais participativas para conseguir a socializacion
na que esta a traballar Beatriz Comendador e o seu
grupo de investigacién, baixo as premisas de educar,
impulsar, escoitar, colaborar, mediar, tocar, sentir e
xerar narrativas alternativas e procesos. Un museo
construido entre todas e todos para transitar, como
comentaba Ana Moreno, desde o formativo ao trans-
formativo. En definitiva, unha extratexia global que
renove o modo de ver e de estar no museo.

Belén Castro Fernandez
Universidade de Santiago de Compostela

José Manuel Rey Garcia
Director do Museo de Pontevedra
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ESCAPANDO DEL CAMINO

Julia Feijoo Outomuro
Ana Sanisidro Lojo

Universidad de Santiago de Compostela
llustrado por Alberto Sanisidro Lojo

La idea nace de la necesidad de hacer participe al
alumnado de Educacién Primaria en la vida de los
museos; en este caso con la creaciéon de una “sala
dindmica” con recursos infograficos sobre el patri-
monio gallego, para que los alumnos/as disefien ca-
minos alternativos que den a conocer lo que ellos/
as mismos/as consideran propio de nuestra cultura
y tierra a través de una Escape Room. Para ello, se
necesita la colaboracién de una comunidad educa-
tiva que contemple los museos como colaboradores
activos necesarios para conservar, potenciar, experi-
mentar, visibilizar y dar vida a la educacién patrimo-
nial en nuestra sociedad, incidiendo especialmente
en nuestra juventud. A fin de compartir con la socie-
dad la comprension del valor que tiene la educacion
patrimonial en el alumnado de educacién primaria
(sin contar con influencias e intoxicaciones publici-
tarias, comerciales y de demas indole), proponemos
crear en museos tipo “O museo do pobo galego” es-
tancias dinamicas en las que se expongan los resulta-
dos de Escape Classroom denominadas “Escapando
do camifio”.

La Escape Classroom consiste en cerrar en un aula
o sala al alumnado “aventurero” y/o “investigador”
para descifrar las pruebas propuestas en un tiempo
determinado; en este caso consistiran en trazar Ca-
minos de Santiago alternativos, destacando lo que
consideren patrimonio: histérico, cultural, artistico,
gastronémico, etc. del tramo seleccionado por ellos/
as mismos/as a partir de los recursos facilitados por
el museo y/o maestros/as. De esta forma, el alumna-
do compartira con la sociedad lo que interpretan de
valor patrimonial de cada tramo con la explicacién o
argumento de cada uno/a. A través de estas pruebas,
el alumnado pasa por un proceso de patrimonializa-
cioén, en el cual se genera un vinculo patrimonial tras
una apropiaciéon simbdlica en la que el alumnado
atribuye a un elemento, identificAndose con este, te-
niendo la necesidad de tener que transmitirlo y con-
servarlo; percibiendo asi este patrimonio desde una
perspectiva simbdlica-identitaria.

Esta experiencia se ha probado con alumnado de 5°
de Educacion Primaria, creando caminos de ambito
nacional narrados en primera persona gracias al per-
sonaje que han bautizado en consenso: “Agustina a
peregrina”.

En el titulo empleamos el “escapando” por la Escape
Classroom y “del camino”, puesto que consideramos
que el patrimonio por excelencia de Galicia es el Ca-
mino de Santiago, pero tenemos un amplio valor y
variedad patrimonial mas alla del camino, siendo to-
talmente compatibles; puesto que enriquecen el sen-
timiento de pertenencia a nuestra tierra.

En el pdster se muestran personajes y elementos
patrimoniales propios de Galicia distribuidos de ma-
nera que, indistintamente del rumbo que tomen sus
caminos, siempre van a ser identificados como algo
propio; favoreciendo el respeto y conservacion hacia
estos elementos. Ademas, representa una pequefia
muestra de la gran riqueza patrimonial que posee
Galicia.

METODOLOGIA

Tanto el museo como los/las maestros/as que par-
ticipen seguiran una metodologia activa y coopera-
tiva, ya que desde los centros educativos se detec-
taran necesidades a reforzar para poder desarrollar
de manera efectiva la Escape Classroom (que se di-
sefiard, a poder ser, en colaboracién entre docentes
y museos).

Para la elaboracién de la Escape Classroom se dise-
flaran webgrafias, infografias y bancos de imagenes
para tener como recursos a la hora de resolver los
retos a resolver en un tiempo determinado.

Las soluciones de dichos retos seran composiciones
de Visual thinking; con imagen, texto y argumento
personal, con lo cual llegaremos a la conclusién de lo
amplia que es la educacién patrimonial para el alum-
nado de educacion primaria.

La metodologia a seguir por el alumnado sera dina-
mica, activa, participativa y cooperativa; fomentando
asi que el alumnado utilice el didlogo, respete las
ideas ajenas y propias, provocacion de curiosidades
y aprender jugando, al ser la Escape Classroom una
técnica metodoldgica dentro del Aprendizaje Basado
en el Juego.
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ESCAPANDO DO CAMINO

Julia Feijoo Outomuro
Ana Sanisidro Lojo

Universidade de Santiago de Compostela

llustrado por Alberto Sanisidro Lojo

Aidea xorde da necesidade de facer participe o alum-
nado de educacion primaria da vida dos museos;
neste caso coa creacion dunha sala dinamica con re-
cursos infograficos sobre o patrimonio galego, para
que o alumnado desefie camifios alternativos que
dean a cofiecer o que elas e eles mesmos consideran
propio da nosa cultura e terra a través dunha escape
room. Para iso é precisa a colaboracién dunha comu-
nidade educativa que contemple os museos como
colaboradores activos necesarios para conservar,
potenciar, experimentar, darlle visibilidade e vida a
educacion patrimonial na nosa sociedade, incidindo
especialmente na nosa mocidade. A fin de compar-
tir coa sociedade a comprensién do valor que ten a
educacion patrimonial no alumnado de educacion
primaria (sen contar con influencias e intoxicacions
publicitarias, comerciais e de demais indole), pro-
pofiemos crear, en museos coma o Museo do Pobo
Galego ou similares, estancias dinamicas nas que se
expofian os resultados de escape classroom denomi-
nadas “Escapando do camifio”.

A escape classroom consiste en pechar nunha aula
ou sala o alumnado aventureiro ou investigador para
descifrar as probas propostas nun tempo determi-
nado; neste caso consistiran en trazar camifios de
Santiago alternativos, destacando o que consideren
patrimonio: historico, cultural, artistico, gastronédmi-
co etc. do tramo seleccionado por elas e eles a partir
dos recursos facilitados polo museo ou polo profeso-
rado. Desta forma, o alumnado compartira coa socie-
dade o que interpretan de valor patrimonial de cada
tramo coa explicacién ou argumento de cada un. A
través destas probas, as nenas e nenos pasan por un
proceso de patrimonializacién, no que se xera un vin-
culo patrimonial tras unha apropiacion simbdlica na
que o alumnado atrible a un elemento, identifican-
dose con este e adquirindo a necesidade de ter que
transmitilo e conservalo, para percibir asi este patri-
monio desde unha perspectiva simbdlico-identitaria.

Esta experiencia probouse con alumnado de 5.° de
educacion primaria, creando camifios de ambito
nacional narrados en primeira persoa grazas ao
personaxe que bautizaron en consenso: Agustina a
peregrina.

No titulo empregamos “escapando” pola escape
classroom e “do camifio”, xa que consideramos que
o patrimonio por excelencia de Galicia é o Camifio de
Santiago, pero temos un amplo valor e variedade pa-
trimonial alén deste, sendo totalmente compatibles,
posto que enriquecen o sentimento de pertenza 3
nosa terra.

No poster aparecen personaxes e elementos patri-
moniais propios de Galicia distribuidos de maneira
que, indistintamente do rumbo que tomen os seus
camifios, sempre van ser identificados coma algo
propio; co que se favorece o respecto e a conserva-
cion destes elementos. Ademais, representa unha
pequena mostra da gran riqueza patrimonial que po-
sue Galicia.

METODOLOXIA

Tanto o museo coma as e 0s mestres que participen
seguiran unha metodoloxia activa e cooperativa, xa
que desde os centros educativos detectaranse ne-
cesidades que reforzar para poder desenvolver de
maneira efectiva a escape classroom (que se dese-
fard, a poder ser, en colaboracion entre docentes e
museos).

Para a elaboracién da escape classroom desefiaran-
se webgrafias, infografias e bancos de imaxes para
ter como recursos & hora de resolver os retos nun
tempo determinado.

As soluciéns destes retos seran composiciéons de vi-
sual thinking; con imaxe, texto e argumento persoal,
co que chegaremos a conclusion do ampla que é a
educacién patrimonial para o alumnado de educa-
cion primaria.

A metodoloxia que este seguira sera dinamica, acti-
va, participativa e cooperativa; fomentando asi que o
alumnado utilice o didlogo, respecte as ideas alleas e
propias, provocacion de curiosidades e aprender xo-
gando, ao ser a escape classroom unha técnica me-
todoldxica dentro da aprendizaxe baseada no xogo.

Os retos ou probas que forman esta actividade se-
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Los retos o pruebas que forman la Escape Classroom
seran interdisciplinares, potenciando el aprendizaje
global, ademas de reforzar los talentos del alumnado
y de actuar ante la diversidad con enfoque inclusivo
de aprender todos de todos (siempre tenemos algo
que ensefiary algo que aprender). Lo ideal sera el tra-
bajo en gran grupo enmarcado en el trabajo coope-
rativo que favorezca el fortalecimiento de vinculos en
el grupo-clase. En caso de realizarse la investigacion
en el aula, el/la maestro/a tendra el rol de guia-acom-
pafiante, al igual que seguira ese papel el personal
del museo en caso de realizarse en el mismo.

RESULTADOS

Los resultados de los retos de la Escape Classroom
se documentaran estilo “Visual Thinking” (itinerario
de la investigacién registrado mediante imagenes
acompafadas de texto, en este caso, los argumentos
que llevaron a seleccionar ese “valor patrimonial”).
Se introducen muestras del resultado de “Agustina a
peregrina” elaboradas por alumnado de 5° de Edu-
cacion Primaria.

CONCLUSION

Es necesario que el alumnado tenga mas protago-
nismo en los museos, por lo que es importante que
lo hagamos participe del museo a la vez que promo-
cionamos el patrimonio desde una perspectiva per-
sonal. Actividades como estas contribuyen a que el
alumnado tome conciencia y desarrolle actitudes y
destrezas que le ayuden a establecer una relacion
criticay comprometida con su entorno, consiguiendo
asi un cambio de mirada hacia el patrimonio cercay
lejos de su contorno, huyendo de la mirada monu-
mentalista que prevalece en las escuelas. El museo
es un lugar idoneo para llevar a cabo este tipo de ac-
tividades en la que se pueden enriquecer alumnos/
as de distintas escuelas, llegando a comprender el

patrimonio desde una mirada mas personal.

12
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ran interdisciplinares e potenciaran a aprendizaxe
global, ademais de reforzar os talentos do alumnado
e de actuar perante a diversidade con enfoque in-
clusivo de aprender todos de todos (sempre temos
algo que ensinar e algo que aprender). O ideal sera o
traballo en gran grupo enmarcado no traballo coope-
rativo que favoreza o fortalecemento de vinculos no
grupo-clase. En caso de realizarse a investigacién na
aula, o mestre ou a mestra tera o rol de guia-acom-
pafiante, do mesmo xeito que seguird ese papel o
persoal do museo en caso de realizarse neste.

RESULTADOS

Os resultados dos retos da escape classroom docu-
mentaranse estilo visual thinking (itinerario da inves-
tigacion rexistrado mediante imaxes acompafiadas
de texto; neste caso, os argumentos que levaron a
seleccionar ese valor patrimonial). Introdlcense
mostras do resultado de “Agustina a peregrina”, ela-
boradas polo alumnado de 5.° de educacién prima-
ria.

CONCLUSION

E necesario que o alumnado tefia mais protagonismo
nos museos, polo que é importante que o fagamos
participe deles & vez que promocionamos o patri-
monio desde unha perspectiva persoal. Actividades
coma estas contriblen a que o alumnado tome con-
ciencia e desenvolva actitudes e destrezas que lle
axuden a establecer unha relacién critica e compro-
metida coa sUa contorna, e conseguir asi un cambio
de mirada cara ao patrimonio, tanto o propio coma o
non tan préoximo, fuxindo da mirada monumentalista
que prevalece nas escolas. O museo é un lugar ido6-
neo para levar a cabo este tipo de actividades coas
que se poden enriquecer alumnas e alumnos de dis-
tintas escolas e chegar a comprender o patrimonio
desde unha mirada mais persoal.

13
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EL MUSEO DEL CLIMA DE BENIARRES
(ALICANTE). UN EJEMPLO PARA ENSENAR LA
INTERACCION DEL CLIMA, EL PAISAJEY LA

SOCIEDAD

Alvaro-Francisco Morote Seguido

Universidad de Valencia

INTRODUCCION

El objetivo de esta contribucidn es proponer y poten-
ciar las posibilidades y recursos didacticos que ofrece
el Museo del Clima de Beniarrés (provincia de Alican-
te) como una herramienta para la ensefianza de la
climatologia. Se trata de que el profesorado tenga el
conocimiento suficiente de lo que se muestra en el
museo de forma que puedan transmitirlo correcta-
mente al alumnado.

Metodoldgicamente, se ha realizado una sintesis y
valoracién de las potencialidades didacticas que este
centro ofrece para la ensefianza de la geografia y de
la climatologia. Para ello han sido claves las visitas
que se han llevado a cabo desde su puesta en mar-
cha en 2011 por centros de primaria y secundaria de
la comarca. Se trata de aplicar los conocimientos teé-
ricos clasicos de una clase magistral en algo mucho
mas visual. Las experiencias ofrecidas por las propias
visitas han permitido ir mejorando y adaptando a los
distintos niveles los objetivos primarios del museo.
La propia experiencia en pequefias charlas en distin-
tos centros de primaria y secundaria de la comarca
ha permitido también orientar lo expuesto en el mu-
seo para un 6ptimo aprovechamiento didactico.

El Museo del Clima se localiza en la poblacion de Be-
niarrés, un pequefo pueblo de tan sélo 1.500 habi-
tantes situado en el norte del interior de la provincia
de Alicante (Comarca de El Comtat). Este centro, aun-
que gira esencialmente en torno al peculiar clima de
la montafa de Alicante (comarcas de 'Alcoia, El Com-
taty partes de I'Alacanti y Las Marinas), es realmente
un centro de interpretacion donde las personas que
lo visitan pueden conocer las caracteristicas geogra-
ficas de las comarcas del interior de Alicante. Aprove-
chando las peculiaridades de este clima y su relacion
con aspectos geograficos (tanto fisicos como huma-
nos) se explican fendmenos que perfectamente se
pueden exportar a otros territorios. El principal obje-

tivo del museo es, por tanto, explicar y dar a conocer
algo tan cercanoy cotidiano como los condicionantes
geograficos (esencialmente climaticos) que dan per-
sonalidad al paisaje y explican la forma de vida de la
sociedad del territorio circundante.

LA POTENCIALIDAD DIDACTICA DEL
MUSEO

Aunque lafinalidad principal del Museo del Climaes|la
didactica de la climatologia, como su propio nombre
indica, también se convierte en un centro de exposi-
cién que puede ser visitado para todos los publicos.
El material ubicado en la planta baja esta orientado
a nifas y niflos pequefios (primeros afios de prima-
ria) e incluye mapas de Espafia y simbolos magnéti-
cos para que ellos mismos jueguen y elaboren sus
mapas de tiempo como los que se pueden observar
en los programas de televisién sobre esta materia.
Esta planta sirve, por tanto, de introduccién. En ella
también se ubican aparatos de medicién comparti-
dos con el Instituto Interuniversitario de Geografia,
fundamentales para que el alumnado pueda tocarlos
y entenderlos y saber de donde salen los datos que
se explican en el Museo. No hay que olvidar que tam-
bién en esta parte hay una sala preexistente al Mu-
seo del Clima de Beniarrés que explica el yacimiento
de la Cova de I'Or, que es perfectamente compatible
con la visita didactica en torno al clima.

En la primera planta la mayoria de los paneles ex-
plicativos pueden ser entendidos por gran parte de
las y los visitantes con una cultura media en ciencias
naturales o sociales. Se dispone de un video y un 3D
gue pueden ser un buen resumen de lo explicado en
los paneles, a la vez que, debidamente planteados,
puede convertirse en una forma de poner de mani-
fiesto que los conocimientos han sido asimilados. Es-
tos paneles pueden estar especialmente orientados
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O MUSEO DO CLIMA DE BENIARRES
(ALACANT). UN EXEMPLO PARA ENSINAR
A INTERACCION DO CLIMA, A PAISAXEE A

SOCIEDADE

Alvaro-Francisco Morote Seguido

Universidade de Valencia

INTRODUCION

O obxectivo desta contribucién é propofier e poten-
ciar as posibilidades e recursos didacticos que ofrece
o0 Museo do Clima de Beniarrés (provincia de Alacant)
como unha ferramenta para o ensino da climatoloxia.
Tratase de que o profesorado tefia o cofiecemento
suficiente do que se mostra no museo de forma que
poidan transmitilo correctamente ao alumnado.

Metodoloxicamente, realizouse unha sintese e valo-
racién das potencialidades didacticas que este centro
ofrece para o ensino da xeografia e da climatoloxia.
Para iso foron claves as visitas que se levaron a cabo
desde a sua posta en marcha en 2011 por centros de
primaria e secundaria da comarca. Tratase de apli-
car os cofiecementos teoricos clasicos dunha clase
maxistral en algo moito mais visual. As experiencias
ofrecidas polas propias visitas permitiron ir mello-
rando e adaptando aos distintos niveis os obxectivos
primarios do museo. A propia experiencia en peque-
nas charlas en distintos centros de primaria e secun-
daria da comarca permitiu tamén orientar o exposto
no museo para un 6ptimo aproveitamento didactico.

O Museo do Clima localizase na poboacién de Benia-
rrés, unha pequena localidade de tan s6 1.500 habi-
tantes situada no norte do interior da provincia de
Alacant (Comarca de El Comtat). Este centro, ainda
que xira esencialmente en torno ao peculiar clima da
montafia de Alacant (comarcas de 'Alcoia, El Comtat
e partes de I'Alacanti e Las Marinas), é realmente un
centro de interpretacion onde as persoas que 0 Vvi-
sitan poden cofiecer as caracteristicas xeograficas
das comarcas do interior de Alacant. Aproveitando
as peculiaridades deste clima e a sua relacion con
aspectos xeograficos (tanto fisicos coma humanos)
explicanse fenédmenos que perfectamente se poden
exportar a outros territorios. O principal obxectivo
do museo é, xa que logo, explicar e dar a cofiecer

algo tan préoximo e cotian coma os condicionantes
xeograficos (esencialmente climaticos) que lle dan
personalidade a paisaxe e explican a forma de vida
da sociedade do territorio circundante.

A POTENCIALIDADE DIDACTICA DO
MUSEO

Ainda que a finalidade principal do Museo do Clima é
a didactica da climatoloxia, como o seu propio nome
indica, tamén se converte nun centro de exposicion
que pode ser visitado para todos os publicos. O ma-
terial situado na planta baixa esta orientado a nenas
€ nenos pequenos (primeiros anos de primaria) e in-
clie mapas de Espafia e simbolos magnéticos para
que eles mesmos xoguen e elaboren os seus mapas
de tempo como os que se poden observar nos pro-
gramas de television sobre esta materia. Esta planta
serve, xa que logo, de introducion. Nela tamén se si-
tuan aparellos de medicion compartidos co Instituto
Interuniversitario de Xeografia, fundamentais para
que o alumnado poida tocalos e entendelos e saber
de onde saen os datos que se explican no Museo.
Non hai que esquecer que tamén nesta parte hai
unha sala preexistente ao Museo do Clima de Benia-
rrés que explica o xacemento da Cova de I'Or, que
é perfectamente compatible coa visita didactica en
torno ao clima.

Na primeira planta a maioria dos paneis explicativos
poden ser entendidos por gran parte das e dos visi-
tantes cunha cultura media en ciencias naturais ou
sociais. Disponse dun video e un 3D que poden ser
un bo resumo do explicado nos paneis, a vez que, de-
bidamente expostos, pode converterse nunha forma
de pofier de manifesto que os cofiecementos foron
asimilados. Estes paneis poden estar especialmente
orientados para alumnas e alumnos dalgunhas ma-
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para alumnas y alumnos de algunas asignaturas de
secundaria e, incluso, de algunos grados universita-
rios que tengan relacion con el clima (Geografia, Tu-
rismo, Ciencias Ambientales, etc.).

En el acceso derecho de la primera planta hay pa-
neles con la descripcidn basica de los conceptos de
meteorologia y climatologia y un video con los prin-
cipales desastres climaticos del mundo. En el acceso
izquierdo se ubican diferentes paneles con una des-
cripcion de la geografia y el paisaje de la comarca de
El Comtat como muestra de su relacion natural y an-
tropica con el clima. En una sala intermedia, bastante
amplia, los paneles muestran especial atencion a los
usos y dichos relacionados con el clima existentes en
la comarca, y se situan en un lado aquellos con nula
base cientifica, pero con gran valor patrimonial, vy,
en el otro, algun refran y experiencias practicas que
suman al valor patrimonial cierto valor cientifico, ba-
sado en la observacion empirica. También hay una
pantalla que muestra diversos paisajes de la Vall de
Perputxent (valle articulado en torno al rio Serpis e
integrado por las localidades de Alcocer de Planes,
Gaianes, Beniarrés y I'Orxa). En la Sala Grande y Ulti-
ma, en el orden de visita, se encuentran tres puntos
didacticos basicos: 1) pantalla con explicaciones en
calidad 3D de los fenédmenos climaticos mas destaca-
dos; 2) video con explicacidon en mapas y paisajes de
las causas y consecuencias del clima; y 3) paneles con
explicaciones de los vientos y los principales centros
de accion que afectan a la peninsula ibérica.

Finalmente, también cabe indicar que gracias a este
centro, en relacién con las metodologias de apren-
dizaje que el profesorado puede adquirir, las y los
maestros cuentan con un lugar donde, gracias a
los instrumentos de medicién, paneles y elementos
audiovisuales interactivos, se pueden entender in-
tegradamente las interacciones entre el clima y los
elementos fisicos y geograficos que hacen que, de
alguna forma, toda sea causa y consecuencia, dando
como resultado un paisaje agroforestal y una forma
de vida de la poblacién. La preparacion de una guia
didactica por escrito, especifica para cada nivel, laim-
particion de cursos para docentes, guias de turismo
y monitoras y monitores ambientales sobre los con-
tenidos del museo y el propio aprendizaje docente,
cuando el autor de esos contenidos se explica, tanto
en el propio museo como en las visitas a los centros
escolares, son imprescindibles para que las visitas
cobren sentido sin necesidad de que dicho autor o
autora tenga que explicar siempre en persona todos
esos contenidos.
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CONCLUSIONES

El estudio del clima constituye una tarea fundamen-
tal en la formacién del alumnado (en todos los nive-
les), debido a la enorme transcendencia social que
tiene para gran parte de las actividades de la vida co-
tidiana. La asignatura de Geografia (o afines) permite
numerosas actividades fuera del aula que se pueden
utilizar como activadores de aprendizaje: activida-
des de orientacion con planos, andlisis de espacios
urbanos, indagacion sobre problemas ambientales,
estudios de paisaje, actividades geoldgicas, etc. A
través de las salidas de campo se pueden abordar
conceptos, procedimientos y actitudes de tal modo
que, apoyados en los trabajos de sintesis en el aula,
proporcionen un aprendizaje significativo, sin que su
puesta en practica requiera mas tiempo que el de-
sarrollo de otras actividades cefiidas al centro. Por
todo, la visita al Museo del Clima de Beniarrés (como
otras salidas de campo), puede ser el mejor punto de
partida para alcanzar la comprensién de los hechos
geograficos en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Las potencialidades didacticas que ofrece el Museo
del Clima de Beniarrés son multiples. Una de ellas es
gue este centro permite conocer de primera manoy
llevar a la practica lo que se ensefia en clase, espe-
cialmente para las y los escolares de primaria, al ser
el nivel en el que se empiezan a introducir temas re-
lacionados con las ciencias naturales y sociales. Tam-
bién, porque este centro permite aprender “jugan-
do”, como pusieron de manifiesto sus precursores
con la existencia de simuladores de tiempo mediante
la introduccién de diferentes elementos del clima y
como los condicionantes del relieve pueden resultar
determinantes en la manifestacién de los tipos de
tiempo y fenémenos extremos. Ademas, el aprendi-
zaje que ofrece este centro no sélo se enmarca en la
climatologia, sino también en lo realmente importan-
te y didactico: la relacién existente entre esta cien-
cia y su vinculacion y manifestacién en la sociedad y
el territorio de la montafia de Alicante. Por lo tanto,
se trata de una manera interactiva de no perder la
“cultura del territorio”, especialmente en las edades
mas jovenes, teniendo en cuenta las caracteristicas
socioecondmicas de la comarca rural de interior don-
de se ubica el museo.

Con este recurso didactico se ha proporcionado un
ejemplo para tener en cuenta a la hora de confeccio-
nar el material y la metodologia docente en relacion
con las asignaturas que aborden conceptos sobre la
climatologia, al igual que poner a disposicion de la
comunidad educativa alicantina una serie de itine-
rarios sobre los que guiar al profesor o profesora
(para que sepa posteriormente trasmitir y ensefiar a
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terias de secundaria e, mesmo, dalguns graos univer-
sitarios que tefian relaciéon co clima (Xeografia, Turis-
mo, Ciencias Ambientais etc.).

No acceso dereito da primeira planta hai paneis coa
descricién basica dos conceptos de meteoroloxia e
climatoloxia e un video cos principais desastres cli-
maticos do mundo. No acceso esquerdo situanse di-
ferentes paneis cunha descricién da xeografia e a pai-
saxe da comarca de El Comtat como mostra da sua
relacion natural e antrépica co clima. Nunha sala in-
termedia, bastante ampla, os paneis mostran espe-
cial atencion aos usos e ditos relacionados co clima
existentes na comarca, e situanse nun lado aqueles
con nula base cientifica, mais con gran valor patrimo-
nial, e, no outro, algun refran e experiencias practicas
que lle suman ao valor patrimonial certo valor cien-
tifico, baseado na observacion empirica. Tamén hai
unha pantalla que mostra diversas paisaxes da Vall
de Perputxent (val articulado en torno ao rio Serpis
e integrado polas localidades de Alcocer de Planes,
Gaianes, Beniarrés e 'Orxa). Na Sala Grande e ultima,
na orde de visita, atépanse tres puntos didacticos ba-
sicos: 1) pantalla con explicaciéns en calidade 3D dos
fendmenos climaticos mais destacados; 2) video con
explicacion en mapas e paisaxes das causas e conse-
cuencias do clima; e 3) paneis con explicacions dos
ventos e 0s principais centros de accién que afectan
a peninsula ibérica.

Finalmente, tamén coOmpre indicar que grazas a este
centro, en relacion coas metodoloxias de aprendi-
zaxe que o profesorado pode adquirir, as e os mes-
tres contan cun lugar onde, grazas aos instrumen-
tos de medicién, paneis e elementos audiovisuais
interactivos, pdédense entender integradamente as
interacciéns entre o clima e os elementos fisicos e
xeograficos que fan que, dalgunha forma, toda sexa
causa e consecuencia, dando como resultado unha
paisaxe agroforestal e unha forma de vida da poboa-
cién. A preparacion dunha guia didactica por escri-
to, especifica para cada nivel, a imparticién de cur-
sos para docentes, guias de turismo e monitoras e
monitores ambiental sobre os contidos do museo e
a propia aprendizaxe docente, cando o autor deses
contidos se explica, tanto no propio museo como nas
visitas aos centros escolares, son imprescindibles
para que as visitas cobren sentido sen necesidade de
que o devandito autor ou autora tefia que explicar
sempre en persoa todos eses contidos.
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CONCLUSIONS

O estudo do clima constitie unha tarefa fundamen-
tal na formacién do alumnado (en todos os niveis),
debido a enorme transcendencia social que ten para
gran parte das actividades da vida cotia. A materia de
Xeografia (ou afins) permite numerosas actividades
fora da aula que se poden utilizar como activadores
de aprendizaxe: actividades de orientacién con pla-
nos, analises de espazos urbanos, indagacion sobre
problemas ambientais, estudos de paisaxe, activi-
dades xeoloxicas etc. A través das saidas de campo
podense abordar conceptos, procedementos e acti-
tudes de tal modo que, apoiados nos traballos de sin-
teses na aula, proporcionen unha aprendizaxe signi-
ficativa, sen que a sUa posta en practica requira mais
tempo que o desenvolvemento doutras actividades
cinguidas ao centro. Por todo, a visita ao Museo do
Clima de Beniarrés (coma outras saidas de campo),
pode ser o mellor punto de partida para alcanzar a
comprensién dos feitos xeograficos no proceso de
ensino-aprendizaxe.

As potencialidades didacticas que ofrece o Museo do
Clima de Beniarrés son multiples. Unha delas é que
este centro permite cofiecer de primeira man e le-
var a practica o que se ensina en clase, especialmen-
te para as e os escolares de primaria, ao ser o nivel
no que se empezan a introducir temas relacionados
coas ciencias naturais e sociais. Tamén, porque este
centro permite aprender “xogando”, como puxeron
de manifesto os seus precursores coa existencia de
simuladores de tempo mediante a introducién de di-
ferentes elementos do clima e como os condicionan-
tes do relevo poden resultar determinantes na mani-
festacion dos tipos de tempo e fendbmenos extremos.
Ademais, a aprendizaxe que ofrece este centro non
s6 se enmarca na climatoloxia, senén tamén no real-
mente importante e didactico: a relacion existente
entre esta ciencia e a sUa vinculacion e manifestacion
na sociedade e o territorio da montafia de Alacant.
Xa que logo, tratase dunha maneira interactiva de
non perder a “cultura do territorio”, especialmente
nas idades mais novas, tendo en conta as caracteris-
ticas socioeconémicas da comarca rural de interior
onde se sitla o museo.

Con este recurso didactico proporcionouse un exem-
plo para ter en conta & hora de confeccionar o mate-
rial e a metodoloxia docente en relacion coas mate-
rias que aborden conceptos sobre a climatoloxia, do
mesmo xeito que pofier a disposicion da comunidade
educativa alacantina unha serie de itinerarios sobre
os que guiar o profesor ou profesora (para que sai-
ba posteriormente transmitirlle e ensinarlle ao seu
alumnado) no cofiecemento territorial do seu espazo
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su alumnado) en el conocimiento territorial de su es-
pacio geografico mas proximo. Esto podria ayudar al
alumnado a mejorar la comprensién de los elemen-
tos geograficos del entorno mas inmediato y, por
esta via, analizar las dinamicas y relaciones socioam-
bientales y culturales con el clima para ser capaces,
como futuros ciudadanos y ciudadanas, de afrontar
de manera critica y comprometida los problemas
fundamentales de nuestro mundo.
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xeografico mais préximo. Isto poderia axudarlle ao
alumnado a mellorar a comprensién dos elementos
xeograficos da contorna mais inmediata e, por esta
via, analizar as dindmicas e relaciéons socioambien-
tais e culturais co clima para seren capaces, como
futuros cidadans e cidadas, de afrontar de maneira
critica e comprometida os problemas fundamentais
do noso mundo.
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El museo del Clima de Beniarrés (Alicante). Un ejemplo para ensefar la interaccion del clima,
el paisaje y la sociedad

Alvaro-Francisco Morote
Departamento de Didéctica de las Ciencias Experimentales y Sociales (Universidad de Valencia)

Intraducién Objetivos del museo
En este trabajo se presenta el Museo del Clima de Beniarrés (Alicante) uno de los pocos v Explicar el peculiar clima de la zona.
centros de interpretacion que existen en Espafa con el objetivo de mostrar y ensefiar la v Ensefiar la influencia en el medio y sus interacciones historicas y actuales con la
relacién e influencia del clima en el paisaje y la sociedad. Puesto en marcha en 2009 en la actividad humana (trasformacion del paisaje)

localidad de Beniarrés, situada en la denominada “Montafia de Alicante” (Figura 1), se ha
convertido en un recurso referente tanto para los visitantes como para los centros
escolares de la provincia de Alicante y alrededores.

v Explicar los principales instrumentos de observacién pasados y actuales (desde el
“Monje” hasta las estaciones automaticas vinculadas a paginas web).

v Mostrar las fuentes orales (Figura 5) y tradiciones vinculados con el tiempo y el clima,

Figura 1. Panoramica de Beniarrés especialmente los propios del entorno.

v Ensefiar una recopilacién del material grafico sobre hechos meteorolégicos destacados
debidamente explicados con una maqueta o un panel en 3D.

Figura 2. Mapa interactivo

Algunas caracteristicas

El museo consta de 8 plantas:
Planta Baja:

3 Figura 4. Visita al museo
v Introduccién. Figura 3. Rosa de los vientos
v Sala de mapas y juegos (Figura 2).

v Exposicién semipermanente de la colecciéon de instrumentos meteoroldgicos del
Instituto Interuniversitario de Geografia (Universitat d'Alacant).

v Mapa en 3D.

v Cueva del Oro.

Primera Planta:

v Conceptos bésicos. Figura 5. La observacion y los refranes
v Video con imagenes de los efectos del clima en el mundo.

v Climas de Esparia.

v Climas de la provincia de Alicante.

v Clima, paisaje natural y antrdpico.

Sala Intermedia:
v Usos tradicionales y dichos vinculados con el clima.

v Television con imdgenes del Valle de Travadell y las consecuencias paisajisticas del
clima.

Sala Grande:
v Pantalla con explicaciones en calidad 3D de los fendmenos climaticos mas destacados. Conc Iusién ¥ potenl::iali dades d ida'cticas

v Video con explicacion en mapas y paisajes de las causas y consecuencias del clima.
L . o . . v Permite poner en préctica lo aprendido en clase.
v Paneles con explicaciones de los vientos y los principales centros de accion (Figura 3).
. L. - Lo . . v Tareas de aprendizaje mediante el “juego”.
v Un centro de informacion telematica con imagenes en tiempo real de una camara web y

con conexiones a paginas web de meteorologia. v Ofrece una metodologia interactiva que resulta atractiva y motivadora para el

L. L. aprendizaje de la Climatologia.
v Una central meteorolégica automatica.
v Permite formar y mejora las metodologias de aprendizaje del profesorado.

¥ Presencia de instrumentos de medicion climatica in situ.

v Posibilidad de completar la visita al museo con salidas a los parajes de Beniarrés para
comprender la relacion clima-medio-sociedad.
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ARTE EN LA PRIMERA MITAD DEL S. XX DESDE
LA PERSPECTIVA DE GENERO: DISENO Y
CREACION DE UN RECURSO EDUCATIVO PARA
LA EDUCACION SECUNDARIA

Ana Portela Fontdn
Universidad de Barcelona

Belén M. Castro Ferndndez
Universidad de Santiago de Compostela

Sabela Santos Filgueira
Paula Tilve Otero
Museo de Pontevedra

RESUMEN

La siguiente comunicacién presenta la fase de disefio
de un recurso educativo, como resultado del traba-
jo de innovacion y difusion desarrollado por la Sec-
cién de Didactica de las Ciencias Sociales del Grupo
de Investigacion RODA —Facultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad de Santiago de Compos-
tela— y el Departamento de Educacién del Museo de
Pontevedra.

Partiendo del analisis de las lineas de trabajo del
departamento encargado de la educacion y accion
cultural del Museo, y desde una concepcion holisti-
ca del patrimonio, se disefié y se elabor6 un recurso
digital dirigido a profesorado de educacion secun-
daria obligatoria.

INTRODUCCION

Durante siglos las mujeres han estado ausentes de la
historia de Galicia y del resto de lugares y paises del
mundo, por lo que esta fue escrita desde un punto
de vista exclusivamente masculino de caracter an-
drocéntrico, lo que genera una desigualdad a la vez
que dificulta la tarea de recuperar una historia que
sea mas correspondiente a la realidad (Pernas, 2011).

De este modo, las instituciones museisticas, en tanto
que espacios de memoria cultural, material e inma-
terial, deben hacer frente a la tarea de recuperar en
sus narrativas a las mujeres como sujetos historicos;

un reclamo que se inici¢ desde diferentes movimien-
tos feministas y por la igualdad de derechos desde
los afios setenta (LOpez Fernandez-Cao, 2013; Maya-
yo, 2013; Torregrosa, 2019; Trafi-Prats, 2010).

Asi, este proyecto responde a la necesidad de impul-
sar acciones educativas y culturales que favorezcan
la igualdad de género (ICOM, 2010, 2013; UNESCO,
2015) a través de la creacidon de un recurso que se
sitla en los discursos de la recuperacién de la me-
moria de las mujeres y su representacion dentro de
los museos y centros de arte (Albero y Arriaga, 2018).
Por otro lado, ofrece al profesorado un recurso para
abordar en las aulas la prevencion de conflictos y
de la violencia a través del patrimonio artistico del
Museo, acorde a la Convencion de Faro (Consejo de
Europa, 2020), en la que se subraya el valor y el po-
tencial del patrimonio cultural como un recurso para
el desarrollo sostenible y se recogen aspectos impor-
tantes del patrimonio en relacién a los derechos hu-
manos y la democracia.

El proyecto parte de una concepcidn holistica del pa-
trimonio en su naturaleza y en sus cualidades (Cuen-
ca, Martin-Caceres y Estepa, 2020), con un enfoque
interpretativo que atiende a la capacidad de las y de
los espectadores para interpretar los bienes (Fontal,
2020).

Asimismo, se entiende que “la educacién patrimo-
nial puede contribuir a la formacion de ciudadanos
criticos y responsables frente a su papel en la con-
servacion, la memoria, la identidad y los procesos de
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RESUMO

A seguinte comunicacién presenta a fase de desefio
dun recurso educativo, como resultado do traballo de
innovacion e difusién desenvolvido pola Seccion de
Didactica das Ciencias Sociais do Grupo de Investiga-
cion RODA —Facultade de Ciencias da Educacion da
Universidade de Santiago de Compostela— e o Depar-
tamento de Educacion do Museo de Pontevedra.

Partindo da analise das lifias de traballo do departa-
mento encargado da educacion e acciéon cultural do
Museo, e desde unha concepcién holistica do patri-
monio, desefiouse e elaborouse un recurso dixital
dirixido a profesorado de educacién secundaria obri-
gatoria.

INTRODUCION

Durante séculos as mulleres estiveron ausentes da
historia de Galicia e do resto de lugares e paises do
mundo, polo que esta foi escrita dende un punto de
vista exclusivamente masculino de caracter andro-
céntrico, o que xera unha desigualdade ao tempo
que dificulta a tarefa de recuperar unha historia que
sexa mais correspondente & realidade (Pernas, 2011).

Deste xeito, as instituciéns museisticas, en tanto que
espazos de memoria cultural, material e inmaterial,
deben facer fronte a tarefa de recuperar nas suas
narrativas as mulleres como suxeitos histoéricos; un
reclamo que se iniciou desde diferentes movemen-

tos feministas e pola igualdade de dereitos dende os
anos setenta (Lopez Fernandez-Cao, 2013; Mayayo,
2013; Torregrosa, 2019; Trafi-Prats, 2010).

Asi, este proxecto responde a necesidade de impulsar
acciéns educativas e culturais que favorezan a igual-
dade de xénero (ICOM, 2010, 2013; UNESCO, 2015) a
través da creacion dun recurso que se sitla nos dis-
cursos da recuperacién da memoria das mulleres e a
sUa representacion dentro dos museos e centros de
arte (Albero e Arriaga, 2018). Doutra banda, ofrécelle
ao profesorado un recurso para abordar nas aulas
a prevencién de conflitos e da violencia a través do
patrimonio artistico do Museo, acorde & Convencion
de Faro (Consello de Europa, 2020), na que se sublifia
o valor e o potencial do patrimonio cultural como un
recurso para o desenvolvemento sostible e se reco-
llen aspectos importantes do patrimonio en relacion
aos dereitos humanos e a democracia.

O proxecto parte dunha concepcion holistica do pa-
trimonio na sla natureza e nas suas calidades (Cuen-
ca, Martin-Caceres e Estepa, 2020), cun enfoque
interpretativo que atende a capacidade das e dos
espectadores para interpretar os bens (Fontal, 2020).

Asi mesmo, enténdese que “a educacion patrimonial
pode contribuir & formacién de cidadans criticos e
responsables fronte ao seu papel na conservacion, a
memoria, a identidade e os procesos de apropiacién”
(Castro e Lépez, 2017, p. 167) polo que o fin ultimo
da proposta desefiada é espertar a conciencia critica
e democratica e adquirir asi habilidades e competen-
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apropiacién” (Castro y Lépez, 2017, p. 167) por lo que
el fin ultimo de la propuesta disefiada es despertar
la conciencia critica y democratica y adquirir asi ha-
bilidades y competencias tanto sociales como civicas
(Castroy Lopez, 2018). De este modo, la propuesta se
enfoca en la educacién ciudadana con una finalidad
sociocritica.

OBJETIVOS DEL PROYECTO Y METO-
DOLOGIA

El objetivo principal del proyecto es la creacion de un
recurso educativo que aborde tres periodos de la his-
toria reciente de Galicia —la renovacion cultural, la
Guerra Civil y represion, y la posguerra (exilio interno
y exterior)— incorporando la perspectiva de género
y presentando el papel de la mujer en cada uno de
ellos.

Para conseguir el objetivo general se establecieron
los siguientes especificos:

» Objetivo 1. Detectar y conocer los intereses, ne-
cesidades y lineas de trabajo del Departamento
de Educacion del Museo de Pontevedra.

» Objetivo 2. Estudiar y construir una linea na-
rrativa sobre el proceso de renovacién del arte
gallego, la Guerra Civil y la posguerra.

» Objetivo 3. Seleccionar obras, documentos gra-
ficos y visuales de los fondos del Museo de Pon-
tevedra que permitan abordar estos periodos
histéricos.

» Objetivo 4. Conceptualizar y disefiar el recurso
de acuerdo con los objetivos establecidos.

» Objetivo 5. Crear el recurso educativo.

A nivel metodoldgico el proyecto se llevé a cabo en
tres fases:

» Fase de diagnéstico (objetivo 1 y 2). En esta
fase inicial (abril-mayo de 2021) se realizd una
deteccion de los intereses, necesidades y lineas
de trabajo, acompafiada del estudio de la colec-
cién y fondos del Museo que tratan contenidos
afines a las areas definidas para el proyecto.

» Fase de conceptualizacion y disefio (objetivo
3 y 4). La segunda fase (mayo-julio de 2021)
consistié en la conceptualizacién y disefio del
recurso educativo atendiendo a los resultados
obtenidos.
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» Fase ejecutiva (objetivo 5). La tercera fase, de
caracter ejecutivo y actualmente en desarrollo,
se centra en la creacion del recurso.

RESULTADOS

El resultado del proyecto ha sido el disefio y creacion
de un recurso educativo en formato digital concebi-
do para ser empleado en el contexto de la educacién
formal, concretamente para las aulas de educacion
secundaria, para que sea el profesorado quien im-
plemente la propuesta de una manera auténoma.

La propuesta se estructura en torno a dos ejes
centrales:

» El arte, la historia y la cultura gallega de la pri-
mera mitad del siglo xx (1920-1950)

» El papel de la mujer durante la primera mitad
del siglo xx (1920-1950)

Este recurso estara albergado préximamente en el
sitio web del Museo, para el cual se destinara una
pagina en la que se incluird una presentacién y un
esquema grafico con la seleccion de los fondos digi-
talizados. Acompafiarad al esquema grafico una guia
para el profesorado.

Esta guia se organiza en cinco apartados:

La presentacion, en la que se detallan los objetivos,
contenidos y el enfoque de la propuesta. Los tres
siguientes, «El proceso de renovacién», «La Guerra
Civil: arte y artistas ante el terror» y «Arte en la pos-
guerra» conforman el cuerpo central de la propuesta
y siguen un esquema comun: en primer lugar, pre-
sentan una breve introducciéon del momento o etapa,
seguido de un texto en el que se recoge la situacion
de la mujer durante esos afios. En segundo lugar, las
referencias artisticas y las propuestas de actividades,
qgue incluye una presentacién para el profesorado
con informacién sobre las obras seguido de las activi-
dades para el aula con las preguntas para el alumna-
do. Estas se presentan siguiendo un orden cronol6-
gico, pero su estructura ofrece la posibilidad de que
cada docente aplique el itinerario que le resulte de
mas interés, pudiendo seleccionar las actividades o
incluyendo modificaciones segun los intereses y ne-
cesidades del grupo.

Por dltimo, se complementa la propuesta con un
quinto apartado en el que se proporciona una breve
descripcién biografica de cuatro mujeres que vivie-
ron en este contexto histérico.
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cias tanto sociais coma civicas (Castro e Lépez, 2018).
Deste xeito, a proposta enfécase na educacién cida-
da cunha finalidade sociocritica.

OBXECTIVOS DO PROXECTO E METO-
DOLOXIA

O obxectivo principal do proxecto é a creacion dun
recurso educativo que aborde tres periodos da his-
toria recente de Galicia —a renovacion cultural, a
Guerra Civil e represion, e mais a posguerra (exilio
interno e exterior)— incorporando a perspectiva de
xénero e presentando o papel da muller en cada un
deles.

Para acadar o obxectivo xeral establecéronse os se-
guintes especificos:

» Obxectivo 1. Detectar e cofiecer os intereses,
necesidades e lifias de traballo do Departamen-
to de Educacién do Museo de Pontevedra.

» Obxectivo 2. Estudar e construir unha lifia na-
rrativa sobre o proceso de renovacién da arte
galega, a Guerra Civil e a posguerra.

» Obxectivo 3. Seleccionar obras, documentos
graficos e visuais dos fondos do Museo de Pon-
tevedra que permitan abordar estes periodos
histéricos.

» Obxectivo 4. Conceptualizar e desefiar o recur-
so de acordo cos obxectivos establecidos.

» Obxectivo 5. Crear o recurso educativo.

A nivel metodoldxico o proxecto levouse a cabo en
tres fases:

» Fase de diagnéstico (obxectivo 1 e 2). Nesta
fase inicial (abril-maio de 2021) realizouse unha
deteccion dos intereses, necesidades e lifias de
traballo, acompafada do estudo da coleccion e
fondos do Museo que tratan contidos afins as
areas definidas para o proxecto.

» Fase de conceptualizacion e desefio (obxectivo
3 e 4). A segunda fase (maio-xullo de 2021) con-
sistiu na conceptualizacién e desefio do recurso
educativo atendendo aos resultados obtidos.

» Fase executiva (obxectivo 5). A terceira fase, de
caracter executivo e actualmente en desenvol-
vemento, céntrase na creacién do recurso.
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RESULTADOS

O resultado do proxecto foi o desefio e creacion dun
recurso educativo en formato dixital concibido para
ser empregado no contexto da educacién formal,
concretamente para as aulas de educacion secunda-
ria, para que sexa o profesorado quen implemente a
proposta dun xeito auténomo.

A proposta estrutlrase en torno a dous eixes centrais:

» A arte, a historia e a cultura galega da primeira
metade do século xx (1920-1950)

» O papel da muller durante a primeira metade
do século xx (1920-1950)

Este recurso estara albergado proximamente no sitio
web do Museo, para o que se destinara unha paxina
na que se incluira unha presentacién e un esquema
grafico coa seleccion dos fondos dixitalizados. Acom-
pafiara o esquema grafico unha guia para o profeso-
rado.

Esta guia organizase en cinco apartados:

A presentacién, na que se detallan os obxectivos,
contidos e o enfoque da proposta. Os tres seguintes,
«O proceso de renovacion», «A Guerra Civil: arte e
artistas ante o terror» e «Arte na posguerra» confor-
man o corpo central da proposta e seguen un esque-
ma comun: en primeiro lugar, presentan unha breve
introducién do momento ou etapa, seguido dun tex-
to no que se recolle a situacion da muller durante
eses anos. En segundo lugar, as referencias artisticas
e as propostas de actividades, que inclie unha pre-
sentacion para o profesorado con informacion sobre
as obras seguido das actividades para a aula coas
preguntas para o alumnado. Estas preséntanse se-
guindo unha orde cronoldxica, mais a sUa estrutura
ofrece a posibilidade de que cada docente aplique o
itinerario que lle resulte de mais interese, podendo
seleccionar as actividades ou incluindo modificaciéns
segundo os intereses e necesidades do grupo.

Por ultimo, compleméntase a proposta cun quinto
apartado no que se proporciona unha breve descri-
cion biografica de catro mulleres que viviron neste
contexto historico.

A guia inclie sete actividades teodrico-practicas ba-
seadas en tarefas de descricion, xustificacion e ar-
gumentacién que requiren da observacion e analise
das obras e outras fontes de informacién. As activi-
dades propostas confirenlles especial importancia as
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La guia incluye siete actividades teorico-practicas ba-
sadas en tareas de descripcidn, justificacién y argu-
mentacion que requieren de la observacién y analisis
de las obras y otras fuentes de informacion. Las ac-
tividades propuestas confieren especial importancia
a las habilidades de pensamiento y razonamiento, a
partir de la observaciény analisis, e invitan al grupo a
pensar y exponer ideas y argumentos desde el dialo-
g0 respetuoso, priorizando de este modo las dinami-
cas de trabajo en grupo.

En su conceptualizacién, el recurso fue concebido
para trabajar los contenidos en las aulas antes de la
visita al Museo —en este caso, como actividad de tipo
inicial que permite introducir una serie de temas y
conceptos —. Sin embargo, no esta condicionada ne-
cesariamente a esta visita, ya que pueden hacer uso
del recurso otros grupos.

CONCLUSION

La propuesta presentada quiere contribuir a que el
alumnado adquiera conocimientos sobre el patrimo-
nio histérico, artistico y cultural de Galicia de la prime-
ra mitad del siglo xx y que sea capaz de relacionar,
identificar y contextualizar las diferentes produccio-
nes artisticas y conocer el papel desempefiado por las
mujeres durante este periodo; asi como al trabajo de
la educacién envaloresy civica, la educacién democra-
tica, la prevencién de conflictos y favorecer una educa-
cion en igualdad desde la perspectiva de género.
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habilidades de pensamento e razoamento, a partir
da observacion e analise, e convidan o grupo a pen-
sar e expofier ideas e argumentos desde o didlogo
respectuoso, priorizando deste xeito as dinamicas de
traballo en grupo.

Na slUa conceptualizacion, o recurso foi concibido
para traballar os contidos nas aulas antes da visi-
ta ao Museo —neste caso, como actividade de tipo
inicial que permite introducir unha serie de temas
e conceptos—. Porén, non esta condicionada nece-
sariamente a esta visita, xa que poden facer uso do
recurso outros grupos.

CONCLUSION

A proposta presentada quere contribuir a que o
alumnado adquira cofiecementos sobre o patrimo-
nio histdrico, artistico e cultural de Galicia da primeira
metade do século xx e que sexa capaz de relacionar,
identificar e contextualizar as diferentes producions
artisticas e cofiecer o papel desempefiado polas mu-
lleres durante este periodo; asi como ao traballo da
educacion en valores e civica, a educacion democra-
tica, a prevencion de conflitos e favorecer unha edu-
cacién en igualdade desde a perspectiva de xénero.
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ARTE NA PRIMEIRA METADE DO SXX DENDE A PERSPECTIVA DE XENERO:
DESENO E CREACION DUN RECURSO EDUCATIVO PARA EDUCACION SECUNDARIA

Ana Portela Fontan, Belén M* Castro Fernandez ', Sabela Santos Filgueira 2, Paula Tilve Otero *

! Universidade de Santiago de Compostela, > Museo de Pontevedra, > Musco de Pontevedra

Introducion Obxectivos
O presente traballo de innovacién e difusién desenvolvido pola seccién de Didactica O obxectivo principal do proxecto € a creacion dun recurso educativo que
das Ciencias Sociais do Grupo de Investigacion RODA -Facultade de Ciencias da aborde a renovacion cultural de Galicia, a Guerra Civil e represion, e a posguerra
Educacién da USC- e o departamento de Educacién do Museo de Pontevedra, incorporando a perspectiva de xénero

responde & necesidade de impulsar accions educativas e culturais que favorezan a
P P a Otz 1, Dl @efiEss on s memihis o s dh alelodn
igualdade de xénero nos museos (ICOM, 2010, 2013; UNESCO, 2015) a través da Fase de departamento de educacion do Museo de Pontevedra
» o . L . diagnostico
creacion dun recurso que se sitUa nos discursos da recuperacion da memoria das . - .
(abril-maio 2021) Obx. 2. Estudar ¢ construir unha lifia narrativa sobre o proceso de
mulleres e a sUa representacion dentro dos museos e centros de arte. renovacion da arte galega, a Guerra Civil, e a posguerra.

Doutra banda, ofrece ao profesorado un recurso para abordar nas aulas a

prevencion de conflitos e da violencia a través do patrimonio artistico do Museo, Obx. 3. Seleccionar obras, documentos grificos e visuais dos fondos do
. - . Fase de MdP que permitan abordar ¢ sirvan como fonte primaria para o estudo
acorde & Convencion de Faro (Consejo de Europa, 2020). conceptualizacién i et i stess
e desefio
O proxecto parte dunha concepcion holistica do patrimonio na sta natureza e nas monallo 2021 Obx. 4. Conceptualizar e desefiar o recurso en base a0s obxectivos
sUas calidades (Cuenca, Martin-Céceres y Estepa, 2020), cun enfoque interpretativo establecidos.

(Fontal, 2020) e unha finalidade sociocritica enfocada & adquisicion de habilidades e
Fase executiva
competencias sociais e civicas (Castro y Lopez, 2018). Obx. 5. Crear o recurso educativo

(en desenvolvemento)

Resultados

O resultado do proxecto foi o desefio dun recurso en formato dixital concibido para ser empregado no contexto da
educacion formal, concretamente para as aulas de educacion secundaria obrigatoria, sendo o profesorado quen
implemente a proposta dun xeito auténomo.
A proposta estrutirase en torno a dous eixos centrais:

- Aarte, historia e cultura galega da primeira metade do século XX (1920-1950)

O papel da muller durante a primeira metade do século XX (1920-1950)

O recurso, actualmente en desenvolvemento, estard albergado na paxina web do Museo e incluird un esquema grafico
coa seleccion dos fondos dixitalizados (figura 1) € unha guia para o profesorado en formato [pdf] (figura 2).

A guia, elemento principal da proposta, inclie unha presentacion de cada momento ou etapa xunto con sete
actividades estruturadas en tres apartados centrais:
«O proceso de renovacion»
+ «A Guerra Civil: arte e artistas ante o terror» Figura 1. Modelo provisional do esquema grifico

«Arte na posguerra»

Introducién Contexto histérico

Propostas de actividades
e referencias artisticas

Figura 2. Modclo provisional guia do profesorado
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“AUDIOGUIAS EMOCIONAIS” EN EL MUSEO DE
BELLAS ARTES DE A CORUNA

Patricia Pérez Dorado

Departamento de Difusién. Museo de Bellas Artes de A Corufia

Laura Dominguez Estévez y Sara Fraga Pérez
Educadoras. Museo de Bellas Artes de A Corufia

“Al finy al cabo el arte es un poco eso: ver sentimientos, ver emociones.”

Uxia Suevos, alumna participante

INTRODUCCION

Desde hace ya cinco afios el Departamento de Di-
fusion del Museo de Bellas Artes de A Corufia lleva
desarrollando una colaboracién con el IES Menén-
dez Pidal, conocido en la ciudad como el Instituto
Zalaeta. Aprovechando la cercania de estas dos ins-
tituciones, la profesora Ana Lépez Formoso imparte
la asignatura de Introduccion a la Historia del Arte
entre las aulas del instituto y el museo. Se trata de
una materia de creacion propia, de caracter optativo
y de una hora semanal, disefiada para el alumnado
de 1.° de bachillerato. Las educadoras y educadores
del museo, en un didlogo continuo con la profesora
Ana, aportamos nuestros conocimientos y dinamicas
de trabajo semana a semana y, en muchas ocasio-
nes, complementamos los contenidos de la progra-
macion de la asignatura.

Esta colaboracién nos permite conocer de cerca los
conocimientos, las ideas estéticas y las representa-
ciones del alumnado en torno al mundo artisticoy la
historia del arte. Al contrario de lo que suele ocurrir
con el publico adolescente que viene al museo, las vi-
sitas de estos grupos no son hitos concretos o excep-
cionales, por lo que podemos observar como cambia
su percepcién a lo largo del curso y descubrir, casi
siempre con sorpresa, cuales son los aspectos que
les resultan mas sugerentes y confusos acerca del
hecho artistico y el mundo museistico. De la misma
forma, tenemos tiempo para desarrollar proyectos
de creaciény hacer que el alumnado sea participe de
las actividades desde el propio disefio de estas; con
lo que conseguimos que la experiencia sea mucho
mas significativa y rica para ellos y ellas, para la pro-
fesoray para el equipo del museo.

EL PROYECTO:
“AUDIOGUIAS EMOCIONAIS”

El curso 2020-2021 fue para todos y todas un reto.
Las restricciones sanitarias con las que tuvimos
que trabajar a causa de la pandemia del COVID-19
hicieron imposible continuar nuestra colaboracion
presencialmente y de forma continuada. Cada poco
tiempo los aforos para realizar visitas y los protocolos
en los centros escolares se modificaban y nos obliga-
ban a tener que cambiar, sobre la marcha, todos los
proyectos educativos que estdbamos desarrollando.
Para poder continuar con la colaboracién que tenia-
mos con el grupo del Instituto de Zalaeta, pensamos
en llevar a cabo una actividad creativa que el alum-
nado pudiese realizar fuera del espacio del museo
y que de alguna forma integrase todo lo aprendido
hasta el momento dentro de la asignatura. El proyec-
to “Audioguias emocionais” parecia perfecto para el
extrafio contexto en el que nos encontrabamos.

Cuando le planteamos la propuesta a la profesora y
al grupo en seguida les resultd sugerente y motiva-
dor. Las chicas y los chicos, que ya conocian muy bien
los fondos del museo, escogerian una de las obras de
la coleccion para realizar una investigacion y después
crear un relato sonoro sobre ella. Para la realizacién
de este relato tenian plena libertad: podia ser un co-
mentario historico-artistico de la obra, podia tratarse
de una ficcidon, un poema, una experiencia personal
emulada en la obra, una cancion...

Antes de comenzar con este proyecto, durante el pri-
mer trimestre del curso, pudimos realizar numerosas
visitas al museo con el aula, en las que desarrollamos
distintas actividades en grupos reducidos. Asi, a la al-
tura del mes de enero ya se habian trabajado aspec-
tos relacionados con la museografia, la divulgacion o
el mundo curatorial. Los chicos y chicas conocian las
distintas formas de comentar las imagenes artisticas
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“AUDIOGUIAS EMOCIONAIS” NO MUSEO DE
BELAS ARTES DA CORUNA

Patricia Pérez Dorado

Departamento de Difusién. Museo de Belas Artes de A Corufia

Laura Dominguez Estévez e Sara Fraga Pérez
Educadoras. Museo de Belas Artes de A Corufia

“A fin e ao cabo a arte é un pouco iso: ver sentimentos, ver emociéns.”

Uxia Suevos, alumna participante

INTRODUCION

Desde hai xa cinco anos o Departamento de Difusion
do Museo de Belas Artes da Corufia leva desenvol-
vendo unha colaboracién co IES Menéndez Pidal,
cofiecido na cidade como o Instituto Zalaeta. Apro-
veitando a proximidade destas duas institucions, a
profesora Ana Lopez Formoso imparte a materia de
Introduciéon a Historia da Arte entre as aulas do ins-
tituto e 0 museo. Tratase dunha materia de creacién
propia, de caracter optativo e dunha hora semanal,
desefiada para o alumnado de 1.° de bacharelato.
As educadoras e educadores do museo, nun dialo-
go continuo coa profesora Ana, achegamos os nosos
cofiecementos e dindmicas de traballo semana a se-
mana e, en moitas ocasiéns, complementamos os
contidos da programacién da materia.

Esta colaboracién permitenos cofiecer de preto os
cofiecementos, as ideas estéticas e as representa-
ciéons do alumnado arredor do mundo artistico e a
historia da arte. Ao contrario do que adoita ocorrer
co publico adolescente que vén ao museo, as visitas
destes grupos non son fitos concretos ou excepcio-
nais, polo que podemos observar como cambia a
sUa percepcion ao longo do curso e descubrir, case
sempre con sorpresa, cales son os aspectos que lles
resultan mais suxestivos e confusos acerca do feito
artistico e o mundo museistico. Da mesma forma, te-
mos tempo para desenvolver proxectos de creacion
e facer que o alumnado sexa participe das activida-
des desde o propio desefio destas; co que consegui-
MOSs que a experiencia sexa moito mais significativa e
rica para eles e elas, para a profesora e para o equipo
do museo.

O PROXECTO:
“AUDIOGUIAS EMOCIONAIS”

O curso 2020-2021 foi para todos e todas un reto. As
restricions sanitarias coas que tivemos que traballar
por mor da pandemia do COVID-19 fixeron imposible
continuar a nosa colaboracién presencialmente e de
forma continuada. Cada pouco tempo a capacidade
para realizar visitas e os protocolos nos centros es-
colares modificabanse e obrigabanos a ter que cam-
biar, sobre a marcha, todos os proxectos educativos
que estabamos a desenvolver. Para poder continuar
coa colaboracién que tifiamos co grupo do Instituto
de Zalaeta, pensamos en levar a cabo unha activida-
de creativa que o alumnado puidese realizar féra do
espazo do museo e que dalgun xeito integrase todo
o aprendido ata o momento dentro da materia. O
proxecto “Audioguias emocionais” parecia perfecto
para o estrafio contexto en que nos atopabamos.

Cando lle expuxemos a proposta a profesora e ao
grupo rapidamente lles resultou suxestivo e motiva-
dor. As mozas e 0s mozos, que xa coflecian moi ben
os fondos do museo, escollerian unha das obras da
coleccion para realizar unha investigacion e despois
crear un relato sonoro sobre esta. Para a realizacién
deste relato tifian plena liberdade: podia ser un co-
mentario historico-artistico da obra, podia tratarse
dunha ficcion, un poema, unha experiencia persoal
emulada na obra, unha cancion...

Antes de comezar con este proxecto, durante o pri-
meiro trimestre do curso, puidemos realizar nume-
rosas visitas ao museo coa aula, nas que desenvolve-
mos distintas actividades en grupos reducidos. Asi, a
altura do mes de xaneiro xa se traballaron aspectos
relacionados coa museografia, a divulgacion ou o
mundo do comisariado. Os mozos e mozas cofiecian
as distintas formas de comentar as imaxes artisticas
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y los distintos niveles de lectura que una obra puede
alcanzar. Después de varias sesiones en las que el
alumnado fue descubriendo los espacios del museo
(incluyendo aquellos que no se suelen mostrar al pu-
blico), su coleccidn y la historia de la propia institu-
cién, se le pidié a cada estudiante que escogiera una
pieza con la que les gustaria trabajar en sus audio-
guias emocionales.

LA CREACION DEL ALUMNADO

Durante las siguientes semanas el trabajo se desa-
rrolld en el instituto en distintas sesiones de clase.
Lasy los estudiantes visitaron el museo y observaron
con calma las obras escogidas, pero, a causa de las
restricciones vigentes en aquel momento, lo hicieron
de forma auténoma y en su tiempo personal. Desde
el museo estuvimos a disposicion del alumnado que
nos pidié ayuda documental para poder realizar sus
investigaciones previas de manera rigurosa.

La profesora Ana Lépez Formoso tutorizd la fase de
redaccion de los textos que servirian de base para
grabar las audioguias. La redaccion, grabacion y
edicion fue realizada integramente por los propios
chicos y chicas, que trabajaron con total libertad
creativa. En sus audioguias aplicaron todo lo apren-
dido durante el curso, tanto en lo que respecta a la
asignatura de Introduccion a la Historia del Arte y las
sesiones realizadas en el museo como a aquellos as-
pectos relacionados con las TIC que habian trabajado
transversalmente durante los meses previos en dis-
tintas materias. Empleando sus medios personales 'y
aquellos con los que cuenta el instituto, el alumnado
elaboré sus audioguias emocionales; escogiendo el
contenido, el registro, la musica y los efectos sonoros
que quisieron emplear para ambientar su relato.

Una vez que el trabajo individual de cada alumno y
alumna estuvo terminado, visitaron el museo con sus
dispositivos moviles para escuchar de forma activa
las audioguias emocionales de sus compafieros y
compafieras por primera vez.

El proceso de investigacidn, grabacion y edicion de
estos relatos sonoros desembocé en dieciséis audio-
guias subjetivas realizadas individualmente por cada
una de las alumnas y alumnos matriculados en la
asignatura de Introduccién a la Historia del Arte. Es-
tas audioguias se alojaron en una pagina web desde
la que se pueden escuchar. Desde el 18 de mayo del
2021 y hasta el momento en el que nos encontramos
escribiendo este texto, estas audioguias se encuen-
tran expuestas a través de un cédigo QR colocado en
una cartela, visualmente diferenciada de las habitua-
les del museo, al lado de cada obra.
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También se grabd en video una conversacién, me-
diada por los educadores responsables del proyec-
to, para realizar un pequefio documental a modo de
“cdmo se hizo” de todo el proceso de trabajo. En esta
conversacion el alumnado explica algunas de las difi-
cultades con las que se encontraron, las impresiones
que tuvieron ante las obras de la coleccién antes y
después de su investigacion y las emociones vividas
al escuchar las voces de sus compafieras y compafie-
ros. Este video fue grabado y editado por un equipo
técnico colaborador del Museo de Bellas Artes y se
proyecté dentro del marco del Dia Internacional de
los Museos 2021, en un pequefio acto celebrado en
nuestro auditorio en el que se presentoé el proyecto.
A esta presentacion, realizada fuera del tiempo esco-
lar, acudieron los autores y autoras de las audioguias
y algunas personas relacionadas con la comunidad
escolar y afectiva de los chicos y chicas.

CONCLUSIONES

“Audioguias emocionais” resulté un proyecto espe-
cialmente apropiado para trabajar en el contexto
COVID-19 con un centro educativo que ya estaba fa-
miliarizado con el museo. Las y los estudiantes tra-
bajaron la creatividad, conceptos de museografia,
de historia del arte, de narracion oral, de edicion de
audio... generando contenido y saliendo del contexto
exclusivamente académico. Sus impresiones, el tra-
bajo con sus propias emociones y las historias per-
sonales resultaron ser una herramienta maravillosa
para trabajar la historia del arte.

En lo que respecta al museo, esta actividad cre6 un
efecto llamada a nuestro espacio por parte de un
grupo social y de edad que habitualmente no lo visita
de forma auténoma —nos referimos al publico ado-
lescente—, pero sobre todo aportd una nueva forma
de ver la coleccién, un nuevo relato para las obras
de arte y un archivo de voces de nuestra comunidad.
Para algunas y algunos de nosotros, las piezas de Ju-
lia Minguillon, Alberto Datas o Eugenio Granell que
tenemos en el museo ya estan impregnadas de la mi-
rada de Laura, Daniel o Anxo.

Por supuesto la valoracion mas importante del pro-
yecto es la de sus protagonistas; el alumnado mani-
festd en numerosas ocasiones lo enriquecedor que
fue todo el proceso de trabajo y lo especial que les
resultdé escucharse y verse formando parte del dis-
positivo museografico. Comprobaron que eran ca-
paces de realizar un proyecto ambicioso creando y
contando historias; y que es posible aplicar la propia
mirada, el propio sentir, a un trabajo que parte del
ambito de la educacién formal. Se sintieron protago-
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e os distintos niveis de lectura que unha obra pode
alcanzar. Despois de varias sesions en que o alumna-
do foi descubrindo os espazos do museo (incluindo
aqueles que non se adoitan mostrar ao publico), a
sUa coleccién e a historia da propia institucion, pe-
diuselle a cada estudante que escollese unha peza
coa que lles gustaria traballar nas suas audioguias
emocionais.

A CREACION DO ALUMNADO

Durante as seguintes semanas o traballo desenvol-
veuse no instituto en distintas sesiéns de clase. As e
0s estudantes visitaron o museo e observaron con
calma as obras escollidas, pero, por mor das restri-
ciéns vixentes naquel momento, fixérono de forma
auténoma e no seu tempo persoal. Desde o museo
estivemos & disposicién do alumnado que nos pediu
axuda documental para poder realizar as suas inves-
tigacions previas de maneira rigorosa.

A profesora Ana Lopez Formoso titorizou a fase de
redaccion dos textos que servirian de base para gra-
var as audioguias. A redaccion, gravacion e ediciéon
foi realizada integramente polos propios mozos e
mozas, que traballaron con total liberdade creativa.
Nas suas audioguias aplicaron todo o aprendido du-
rante o curso, tanto no que respecta & materia de In-
troducion a Historia da Arte e as sesidns realizadas
no museo coma a aqueles aspectos relacionados
coas TIC que traballaran transversalmente durante
0s meses previos en distintas materias. Empregan-
do os seus medios persoais e aqueles cos que conta
o0 instituto, o alumnado elaborou as suas audioguias
emocionais; escollendo o contido, o rexistro, a musi-
ca e os efectos sonoros que quixeron empregar para
ambientar o seu relato.

Unha vez que o traballo individual de cada alumno e
alumna estivo concluido, visitaron o museo cos seus
dispositivos mébiles para escoitar de forma activa as
audioguias emocionais dos seus compafieiros e com-
pafieiras por primeira vez.

O proceso de investigacion, gravacion e edicion des-
tes relatos sonoros desembocou en dezaseis audio-
guias subxectivas realizadas individualmente por
cada unha das alumnas e alumnos matriculados na
materia de Introducién a Historia da Arte. Estas au-
dioguias aloxaronse nunha paxina web desde a que
se poden escoitar. Desde 0 18 de maio do 2021 e ata o
momento en que nos atopamos escribindo este texto,
estas audioguias atdpanse expostas a través dun co-
digo QR colocado nunha cartela, visualmente diferen-
ciada das habituais do museo, a carén de cada obra.
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Tamén se gravou en video unha conversa, mediada
polos educadores responsables do proxecto, para
realizar un pequeno documental a modo de “como
se fixo” de todo o proceso de traballo. Nesta conver-
sacién o alumnado explica algunhas das dificultades
coas que se atoparon, as impresiéns que tiveron pe-
rante as obras da coleccion antes e despois da suUa
investigacion e as emociéns vividas ao escoitar as vo-
ces das suias compafieiras e compafieiros. Este video
foi gravado e editado por un equipo técnico colabo-
rador do Museo de Belas Artes e proxectouse den-
tro do marco do Dia Internacional dos Museos 2021,
nun pequeno acto que tivo lugar no noso auditorio
no que se presentou o proxecto. A esta presentacion,
realizada fora do tempo escolar, acudiron os autores
e autoras das audioguias e algunhas persoas relacio-
nadas coa comunidade escolar e afectiva dos mozos
e mozas.

CONCLUSIONS

“Audioguias emocionais” resultou un proxecto es-
pecialmente apropiado para traballar no contexto
COVID-19 cun centro educativo que xa estaba fami-
liarizado co museo. As e os estudantes traballaron a
creatividade, conceptos de museografia, de historia
da arte, de narracién oral, de edicion de audio... xe-
rando contido e saindo do contexto exclusivamente
académico. As stas impresions, o traballo coas suas
propias emocions e as historias persoais resultaron
ser unha ferramenta marabillosa para traballar a his-
toria da arte.

No que respecta ao museo, esta actividade creou un
efecto chamada ao noso espazo por parte dun gru-
po social e de idade que habitualmente non o visita
de forma autbnoma —referimonos ao publico ado-
lescente—, pero sobre todo achegou unha nova for-
ma de ver a coleccién, un novo relato para as obras
de arte e un arquivo de voces da nosa comunidade.
Para algunhas e alglins de nés, as pezas de Julia Min-
guillén, Alberto Datas ou Eugenio Granell que temos
No museo xa estan impregnadas da mirada de Laura,
Daniel ou Anxo.

Por suposto a valoracién mais importante do proxec-
to € a dos seus e das suUas protagonistas; o alumnado
manifestou en numerosas ocasions o enriquecedor
que foi todo o proceso de traballo e o especial que
lles resultou escoitarse e verse formando parte do
dispositivo museografico. Comprobaron que eran
capaces de realizar un proxecto ambicioso creando
e contando historias; e que é posible aplicar a propia
mirada, o propio sentir, a un traballo que parte do
ambito da educacion formal. Sentironse protagonis-
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nistas del proceso de aprendizaje y experimentaron
un cambio en la forma de ver y entender el fenéme-
no artistico. Descubrieron, con extrafia sorpresa, que
eran capaces de hacer algo transformador y valioso y
comprendieron que el hecho artistico y el patrimonio
es ese vinculo que establecemos con él; manifesta-
ron que la visita a un museo y la contemplacién artis-
tica ya nunca serian lo mismo.
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tas do proceso de aprendizaxe e experimentaron un
cambio na forma de ver e entender o fenémeno ar-
tistico. Descubriron, con estrafia sorpresa, que eran
capaces de facer algo transformador e valioso e com-
prenderon que o feito artistico e o patrimonio é ese
vinculo que establecemos con el; manifestaron que a
visita a un museo e a contemplacién artistica xa nun-
ca serfan o mesmo.

M
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DEPUTACION {m MUSEQ
PONTEVEDRA PONTEVEDRA

AUDIOGUIAS EMOCIONAIS NO MUSEO DE BELAS ARTES DA CORUNA

Autoras

INTRODUCCION

“E de repente séntaste fronte a un cadro e estas seis
minutos escoitando a un companeiro que igual lle
escoitaches dicir “ola e adeus” en todo o curso. De repente
conta “eu cando era pequena ia por aqui..."” E dis: Guau!
Pero se ten personalidade! Non sei... Esta contando cousas
que estdn a emocionarme. Foi como un xeito de conectar
entre nds que foi moi bonito. Foi como un antes e un
despois”. Andrea Miramontes, alumna participante

Audioguias Emocionais é un proxecto levado a cabo no
contexto dunha colaboracién entre o centro escolar IES
Menéndez Pidal (Zalaeta) e o Museo de Belas Artes da
Coruna. Aproveitando a vecinanza destas dlas
institucions, e desde fai xa catro anos, a profesora Ana
Lépez Formoso imparte a asignatura Introduccion &
Historia da Arte entre o centro escolar e o museo. Tratase
dunha materia de creacion propia impartida en 1° de
Bacharelato na que, durante unha hora semanal, os
| es do museo panan desefando e

do os idos da programacion da

asignatura.

Dentro desta colaboracién, no marco da COVID19, naceu o
proxecto Audioguias Emocionais, no que o alumnado
escolleu unha das obras da coleccidn para investigala e
realizar unha gravacién subxectiva sobre ela.

METODOLOXIA

“Agora entendo un pouco mais como as historias que che
queren contar os autores e 0s cadros. E como non
quedarse no que viamos antes. Porque eu antes igual
gustabanme os cadros pero s6 me quedaba nun rexistro
dos cadros que me gustaban e agora estou descobrindo...
como se me abrisen a porta a outro mundo”.

Anxo Blanco Diaz, alumno participante

Lugar: Museo Belas Artes da Coruna/CEIP Menéndez Pidal
Participantes: 16 alumnos e alumnas de 1° de Bacharelato
Equipo de traballo: dias educadoras do museo, unha
profesora, un técnico audiovisual

Duracion: 10 sesiéns + traballo auténomo

Audioguias emocionais foi ideado e planificado
conxuntamente desde o comezo, facendo participe ao
alumnado en todo momento e tendo en conta as stas
opinidns e ideas durante todo o proxecto (desefo,
desenvolvimento, autoavaliacion).

P FASE DE INVESTIGACION. No museo traballaronse
aspectos relacionados coa museografia, a divulgaciéon
e a documentacion e se analizou como se deben ler as
imaxes artisticas nunha serie de visitas participativas.
0 alumnado investigou as obras escollidas de xeito
autéonomo en distintas sesions na aula.

P FASE DE PRODUCCION. A profesora Ana Formoso titorizou
a redaccidon dos textos que servirian de base para gravar
as audioguias. A redaccion, gravacion e edicion
realizéronna os estudantes de xeito autdnomo, tendo total
liberdade creativa.

P FASE DE ESCOITA ACTIVA. Unha vez rematados os
traballos individuais, o alumnado visitou 0 museo cos seus
dispositivos mobiles para itar in situ as audiogui;
dos companeiros e companeiras.

*l
o 3

Palabras chave

Escanea os seguintes cddigo QR
para escoitar tres exemplos de
Audioguias Emocionais

A XUNTA

DE GALICIA

—— 1USEO
I I I | I DE BELAS ARTES

DA CORUNA

RESULTADOS

@ Xacobeo 21-22

“Eu creo que todos nos dimos conta de que un cadro non é
s6 algo superficial, sendn que todo ten un trasfondo. O que
quere dicir un autor, o que representa... E iso é o bonito da
arte; que se complementa o que ves e o que transmite”.
Daniel Novoa, alumno participante

» DEZASEIS AUDIOGUIAS. Do proceso de investigacion,
gravacion e edicién destes relatos sonoros resultaron
dezaseis audioguias realizadas individualmente por cada un
dos alumnos e alumnas.

» MUSEOGRAFIA. As audioguias aloxaronse nunha paxina web
na que se poden escoitar individualmente. Desde o 18 de
maio e ata o inicio deste curso 2021-2022, estiveron
expostas a través dun cédigo QR nunha cartela especifica a
cardn da obra para que calquera visitante do museo puidese
escoitalas cun dispositivo mobil.

» MAKING OFF. Os rapaces e rapazas foron convocados no
museo para manter unha conversa, mediada polas
educadoras responsables, para realizar un pequeno
documental do proceso. Este video, gravado e editado polo
equipo técnico do Museo de Belas Artes, estd actualmente
disponible en Youtube.

» ACTO DE PRESENTACION. Dentro do marco do Dia dos
Museos, o pasado 18 de maio, tivo lugar un pequeno acto no
de presentacion no que se presentou o resultado do
proxecto Audioguias Emocionais xunto co visionado a peza
documental.

CONCLUSION

“Ao fin e ao cabo a arte é un pouco iso: ver sentimentos, ver
emocidns". Uxia Suevos, alumna participante

Audiogufas Emocionais resultou un proxecto moi acaido para
traballar no contexto COVID cun centro educativo que xa
estaba familiarizado co museo. Os estudantes
desenvolveron a creatividade, ptos de afia,
historia da arte, narracién oral, intermedialidade... sendo
xeradores de contido e saindo do contexto exclusivamente
formal. As emocidns e as percepcions do alumnado
resultaron unha ferramenta fundamental para traballar a
Historia da Arte.

Estas audioguias emocionais aportaron unha nova forma de
ver a nosa propia coleccion, un novo relato transformador
para as nosas obras e un arquivo de voces da nosa
comunidade.

A valoracién mais importante é a do propio alumnado, que
comprobou a sta capacidade a hora de realizar un proxecto
ambicioso como creadores de contido; e que é posible
aplicar a propia mirada, o propio sentir, a un traballo
académico. Os estudantes sentironse protagonistas do
proceso de aprendizaxe e manifestaron explicitamente un
cambio no xeito de ver e entender o fenémeno artistico;
comprenderon que a arte e o patrimonio é ese vinculo que
acadamos con el; manifestaron que a visita a un museo xa
nunca seria 0 mesmo.

Pdxina web do proxecto

Audioguias Emocionais.
Museo de Belas Artes da Coruna

MUSEO

I | I | | DE BELAS ARTES
DA CORUNA
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LOS MUSEOS ARQUEOLOGICOS ESPANOLES EN

TWITTER

Ifiaki Navarro-Neri
Alicia Escanilla
Jesus Gerardo Franco

Universidad de Zaragoza

INTRODUCCION

Los museos arqueologicos y “de sitio” espafioles su-
man de media entre cinco y diez afios en la web 2.0.
En esta investigacion se ha analizado cdmo es el len-
guaje y qué contenido comparten las instituciones
espafiolas encargadas de salvaguardar, investigar y
difundir el patrimonio arqueoldgico estatal mas acti-
vas en Twitter. Teniendo en cuenta la velocidad a la
que se desarrolla cualquier acontecimiento en esta
red social donde el adjetivo “permanente” es susti-
tuido por “viral”, hemos optado por una doble via de
andlisis: por un lado, hemos analizado aquellos has-
htags utilizados periédicamente por los museos para
compartir contenido educativo y, por otro, hemos
querido saber si ante el cierre forzoso de puertas de-
bido a la crisis de la COVID-19 estas instituciones han
llevado a cabo una comunicacién en Twitter que per-
mita a la persona usuaria aspirar a un aprendizaje
de calidad a lo largo de su vida, y si las instituciones
promueven el didlogo entre personas usuarias y en-
tre estas y la institucion.

Para conocer a fondo lo que implica un espacio como
la web social es necesario, como paso inicial, asumir
que se trata de un contexto en continua evolucion,
absolutamente indomable e inabarcable en términos
de conocimiento absoluto de este y reconocer, por
tanto, las limitaciones existentes. Se trata de un con-
texto ubicuo lleno de peligros, pero sobre todo de
oportunidades para aprender a lo largo de la vida, en
cualquier ambito del conocimiento y para la relacion
con otras personas con las mismas inquietudes e in-
tereses. El aprendizaje en red, la multimedialidad y el
hipertexto permiten solventar casi cualquier barrera
fisicay la mayoria de las barreras econémicas, al me-
nos en el primer mundo, donde no nos planteamos
practicamente el acceso a la red, sino su calidad.

En primer lugar, se ha realizado una aproximacion
cuantitativa a la situacién actual de las principales
instituciones museisticas arqueoldgicas espafiolas
en las principales redes sociales (Facebook, Twitter,

Instagram, Pinteresty YouTube). Los resultados obte-
nidos muestran como, tras un periodo de adaptacion
a los ritmos y caracteristicas particulares de cada red
social, las instituciones se encuentran en una fase de
estabilidad en la que destacan una actividad diaria
mas informativa que educativa y las pocas respues-
tas y comentarios que suscitan, lo cual dificulta la ge-
neracion de procesos educomunicativos.

La crisis sanitaria provocada por la COVID-19y el con-
finamiento social vivido entre los meses de marzo y
junio de 2020 obligé a los museos al cese forzoso de
su actividad fisica. Esta alteracion de la cotidianeidad
ha supuesto una oportunidad para ampliar, mejorar
y diversificar su politica educomunicativa en redes
sociales. En este trabajo se ha analizado la actividad
desarrollada por treintaiuna instituciones mediante
un método mixto sobre el contenido de los hashtags
mas utilizados, con el objetivo de conocer las estra-
tegias educativas de transmision de la informacion y
de interaccién con la persona usuaria. La poblacién
para esta investigacion son las principales institucio-
nes museisticas arqueoldgicas y “de sitio” en Espafia
(N=254). Finalmente, tras descartar aquellas institu-
ciones inactivas en Twitter, la muestra de investiga-
cion es de n=31 museos arqueolodgicos espafioles
activos en esta red social, apenas un 12,2 %.

OBJETIVOS

El objetivo principal de esta investigacion es analizar
la educomunicacién patrimonial implementada por
los museos arqueoldgicos y “de sitio” espafioles en
Twitter (la red social mas activa y consolidada de es-
tos museos en la actualidad), contextualizando sus
aportaciones en el ambito internacional y en la nueva
realidad surgida durante el confinamiento social de
2020.

Los objetivos especificos son:

» ldentificar la totalidad de los museos arqueo-
I6gicos y “de sitio” espafioles con perfil oficial en
diferentes redes sociales y espacios de la red
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OS MUSEOS ARQUEOLOXICOS ESPANOIS EN

TWITTER

Ifiaki Navarro-Neri
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Universidade de Zaragoza

INTRODUCION

Os museos arqueoldxicos e “de sitio” espafiois suman
de media entre cinco e dez anos na web 2.0. Nesta in-
vestigacién analizouse como é a linguaxe e que con-
tido comparten as institucions espafiolas encargadas
de salvagardar, investigar e difundir o patrimonio
arqueoldéxico estatal mais activas en Twitter. Tendo
en conta a velocidade & que se desenvolve calquera
acontecemento nesta rede social onde o adxectivo
“permanente” é substituido por “viral”, optamos por
unha dobre via de analise: por unha banda, analiza-
mos aqueles cancelos utilizados periodicamente po-
los museos para compartir contido educativo e, por
outro, quixemos saber se ante o peche forzoso de
portas debido & crise da COVID-19 estas instituciéns
levaron a cabo unha comunicacién en Twitter que lle
permita & persoa usuaria aspirar a unha aprendizaxe
de calidade ao longo da sua vida, e se as institucions
promoven o didlogo entre persoas usuarias e entre
estas e a institucion.

Para cofiecer a fondo o que implica un espazo como
a web social é necesario, como paso inicial, asumir
que se trata dun contexto en continua evolucion,
absolutamente indomable e inabarcable en termos
de cofiecemento absoluto deste e recofiecer, xa que
logo, as limitacions existentes. Tratase dun contexto
ubicuo cheo de perigos, mais sobre todo de oportu-
nidades para aprender ao longo da vida, en calquera
ambito do cofilecemento e para a relacién con ou-
tras persoas coas mesmas inquietudes e intereses.
A aprendizaxe en rede, a multimedialidade e o hiper-
texto permiten resolver case calquera barreira fisica
e a maioria das barreiras econémicas, polo menos no
primeiro mundo, onde non nos cuestionamos practi-
camente o acceso a rede, sendn a sua calidade.

En primeiro lugar, realizouse unha aproximacion
cuantitativa a situacion actual das principais institu-
ciéns museisticas arqueoldxicas espafiolas nas prin-
cipais redes sociais (Facebook, Twitter, Instagram,
Pinterest e YouTube). Os resultados obtidos mostran

como, apos un periodo de adaptacién aos ritmos e
caracteristicas particulares de cada rede social, as
instituciéns se atopan nunha fase de estabilidade na
que destacan unha actividade diaria mais informativa
que educativa e as poucas respostas e comentarios
que suscitan, o que dificulta a xeracion de procesos
educomunicativos.

A crise sanitaria provocada pola COVID-19 e o con-
finamento social vivido entre os meses de marzo e
xufio de 2020 obrigou os museos ao cesamento for-
z0so da sua actividade fisica. Esta alteracién do co-
tidn supuxo unha oportunidade para ampliar, mello-
rar e diversificar a sUa politica educomunicativa en
redes sociais. Neste traballo analizouse a actividade
desenvolvida por trinta e unha instituciéns mediante
un método mixto sobre o contido dos cancelos mais
utilizados, co obxectivo de cofiecer as estratexias
educativas de transmision da informacién e de inte-
raccién coa persoa usuaria. A poboacion para esta
investigacion son as principais instituciéns museis-
ticas arqueoloxicas e “de sitio” en Espafia (N=254).
Finalmente, tras descartar aquelas instituciéns inac-
tivas en Twitter, a mostra de investigacién é de n=31
museos arqueoldxicos espafois activos nesta rede
social, apenas un 12,2 %.

OBXECTIVOS

O obxectivo principal desta investigacion é analizar
a educomunicacién patrimonial implementada polos
museos arqueoldxicos e “de sitio” espafiois en Twi-
tter (a rede social mais activa e consolidada destes
museos na actualidade), contextualizando as suUas
achegas no ambito internacional e na nova realidade
xurdida durante o confinamento social de 2020.

Os obxectivos especificos son:
» |dentificar todos os museos arqueoléxicos e

“de sitio” espafiois con perfil oficial en diferen-
tes redes sociais e espazos da rede 2.0 ou rede



I Jornadas sobre Museos y educacién Patrimonial

»

»

»

2.0 o red social y confirmar la particular poten-
cialidad educomunicativa de Twitter derivada
de su uso por parte de estos museos.

Compilar y analizar el uso de los hashtags po-
tencialmente educomunicativos utilizados con
regularidad por los museos arqueolégicos y “de
sitio” espafioles en Twitter.

Analizar la educomunicacién de los museos
arqueolégicos y “de sitio” espafioles en la red
social Twitter, desde el punto de vista del obje-
tivo de la educacion patrimonial, el factor R-ela-
cional y la propuesta de aprendizaje predomi-
nante.

Analizar el impacto del confinamiento social
en la actividad en Twitter de los museos ar-
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queolégicos y “de sitio” espafoles mas activos
en esta red social, con particular interés en las
propuestas disefiadas por estos museos entre
los meses de marzo y junio de 2020.

INSTRUMENTO DE ANALISIS:
IA-EDUCOMAR

Para recopilar los datos y posteriormente clasificar
y analizar los procesos educomunicativos llevados
a cabo por las instituciones museisticas en Twitter,
se ha diseflado un instrumento de analisis basado
en tres pilares fundamentales: la secuencia procedi-
mental para la educacion patrimonial (Fontal, 2003),
el factor R-elacional (Gabelas y Marta-Lazo, 2020;
Marta Lazo et al., 2016; Marta-Lazo y Gabelas, 2016)

VARIABLES INDICADORES DESCRIPTORES
1. Obxectivo 1.1. Puramente El objetivo fundamental radica en la comunicacién de informacién.
da mensaxe transmisivo, dar a conocer Acercamiento a las colecciones del museo mediante la contextualizacién
(educacion de las obras o de cualquier otro dato academicista, basado en la obra.
patrimonial) 1.2. Propuestas
participativas e interactivas La publicacién tiene por objetivo principal la participacion o implicacién
de lasy los internautas.
1.3. Da claves para
comprender La publicacién aporta principalmente contenido de caracter reflexivo.
1.4. Fomenta valores de Se busca implicar al publico para que el patrimonio pueda llegar a ser
apropiacion, cuidado y comprendido como una parte activa de la sociedad.
respeto L ) )
Se busca hacer participes a las y los usuarios para integrarlos en la
1.5. Disfrute y actividad del museo, proyectos, concursos, webquest, etc., disfrutando
transferencia del proceso.
2. Factor 2.1. Interaccién Tipo de interaccién pregunta-respuesta conductista tipo quiz, trivial,
Relacional (demostrativa) pasapalabra, etc.
2.2. Reflexion A través de interrogantes, fomenta una dimension critica, ayuda a
(interpretativa) interpretar.
2.3.(Co)creacion Transformativa, creativa, colaborativa.
(constructiva) o,
No busca la participacién.
2.4.No hay
3. Tipo de 3.1. Conductismo La institucion lanza una incégnita que debera resolver el publico.
aprendizaxe e s
dominante 3.2. Cognitivismo Es una dindmica de pregunta y respuesta (pasapalabra).

3.3. Constructivismo
3.4. Conectivismo
3.5. No hay

El propio tuit sefiala donde se encuentra la respuesta.

Interpela directamente a las y los usuarios. Apela a la socializacién,
al intercambio de experiencias propias y combina los conocimientos
previos con el contexto actual.

Se suma a la iniciativa de otra institucién a la par que conecta un tema
de actualidad con un elemento educativo de su coleccion. Citar a otra
institucion, utilizar un hashtag de aparicién puntual (un tema del dia,
nada programado o periédico).

Es un anuncio o respuesta a otra cuenta.
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»

»

»

social e confirmar a particular potencialidade
educomunicativa de Twitter derivada do seu
uso por parte destes museos.

Compilar e analizar o uso dos cancelos po-
tencialmente educomunicativos empregados
con regularidade polos museos arqueoléxicos
e “de sitio” espafiois en Twitter.

Analizar a educomunicacién dos museos ar-
queoldxicos e “de sitio” espafiois na rede social
Twitter, desde o punto de vista do obxectivo da
educacién patrimonial, o factor R-elacional e a
proposta de aprendizaxe predominante.

Analizar o impacto do confinamento social
na actividade en Twitter dos museos arqueo-
I6xicos e “de sitio” espafiois mais activos nesta
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rede social, con particular interese nas propos-
tas desefiadas por estes museos entre os me-
ses de marzo e xufio de 2020.

INSTRUMENTO DE ANALISE:
IA-EDUCOMAR

Para recompilar os datos e posteriormente clasificar
e analizar os procesos educomunicativos levados a
cabo polas institucions museisticas en Twitter, dese-
flouse un instrumento de analise baseada en tres
piares fundamentais: a secuencia procedemental
para a educacion patrimonial (Fontal, 2003), o factor
R-elacional (Gabelas e Marta-Lazo, 2020; Marta Lazo
et al., 2016; Marta-Lazo e Gabelas, 2016) e o tipo de
aprendizaxe dominante que pode producirse segun-

VARIABLES INDICADORES DESCRITORES
1. Obxectivo 1.1. Puramente O obxectivo fundamental radica na comunicacién de informacion.
da mensaxe transmisivo, dar a cofiecer Achegamento as colecciéns do museo mediante a contextualizaciéon
(educacion das obras ou de calquera outro dato academicista, baseado na obra.
patrimonial) 1.2. Propostas
participativas e A publicacion ten por obxectivo principal a participacion ou implicacion
interactivas das e dos internautas.
1.3. Déa claves para A publicacién achega principalmente contido de caracter reflexivo.
comprender . — - ) ) )
Buscase implicar o publico para que o patrimonio poida chegar a ser
1.4. Fomenta valores de comprendido como unha parte activa da sociedade.
apropiacién, coidado e . L . ) o
respecto Buscase facer participes as e os usuarios para integralos na actividade
do museo, proxectos, concursos, webquest etc., gozando do proceso.
1.5. Gozo e transferencia
2. Factor 2.1. Interaccién Tipo de interaccién pregunta-resposta condutista tipo quiz, trivial,
Relacional (demostrativa) pasapalabra etc.
2.2. Reflexion Através de interrogantes, fomenta unha dimension critica, axuda a
(interpretativa) interpretar.
2.3. (Co)creacion Transformativa, creativa, colaborativa.
(construtiva) L,
Non busca a participacion.
2.4. Non hai
3. Tipo de 3.1. Condutismo A institucion lanza unha incognita que debera ser resolver o publico.
aprendizaxe o . L
dominante 3.2. Cognitivismo E unha dinamica de pregunta e resposta (pasapalabra).

3.3. Construtivismo
3.4. Conectivismo
3.5. Non hai

O propio chio sinala onde se atopa a resposta.

Interpela directamente as e os usuarios. Apela a socializacién, ao
intercambio de experiencias propias e combina os cofiecementos
previos co contexto actual.

SUmase & iniciativa doutra institucién & vez que conecta un tema de
actualidade cun elemento educativo da sua coleccién. Citar outra
institucion, utilizar un cancelo de aparicién puntual (un tema do dia,
nada programado ou xornal).

E un anuncio ou resposta a outra conta.
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y el tipo de aprendizaje dominante que puede produ-
cirse segun el sentido educativo otorgado (Siemens
2005). Ademas, se han tenido en cuenta articulos re-
ferentes a claves o factores integrados en la teoria
de la educomunicacién del patrimonio (Calaf et al.,
2015; Ibanez-Etxeberria et al., 2020; Martin Caceres
y Cuenca, 2015).

RESULTADOS

En primer lugar, nos centramos en extraer datos
relativos al nimero de seguidoras y seguidores, la
trayectoria de actividad en redes y la constancia y la
produccién en su actividad: por un lado, la frecuencia
total de publicaciones (lo que incluye tuits, retuits y
contenido compartido) y, por otro, los tuits genera-
dos por la institucién dentro de los 3.200 rescatados
por la herramienta para contextualizar el grado de
actividad propio de cada institucion. Este primer ana-
lisis nos permite conocer el tiempo que cada insti-
tucién ha empleado en publicar los tuits localizados
por la herramienta y conocer los hashtags mas utili-
zados para clasificar su funcién predominante.

Rescatar el hashtag mas utilizado nos da una mues-
tra significativa de cudl es la estrategia seguida por
las instituciones en Twitter. La tonica general es una
comunicacién basada en la informacion diaria —futu-
ros eventos, horarios, etc.— con un hashtag genérico
para promocionar la actividad diaria del museo en
veinticuatro (77,4 %) de las instituciones analizadas,
frente a la comunicacion educativa, que solo se pro-
duce en siete (22,6 %) de los hashtags mas utilizados.

Destaca también que los hashtags mas utilizados son
aquellos creados durante el confinamiento, como
#EnCasaConMedina, #MANSiempreCerca o #Museu-
deMallorcaDesdeCasa, ejemplos que analizaremos
en el Ultimo apartado de este estudio y que reflejan
una ampliacién y transformacién de la educomuni-
cacién en la web 2.0, gracias a una mayor disponi-
bilidad temporal por parte de los empleados y em-
pleadas para disefiar y compartir contenido en redes
sociales.

Actividad durante el periodo de confinamiento social:

En primer lugar, se destaca que de los treintaiun
museos que integraban la muestra, considerados
instituciones activas en el analisis previo, solo diez
(32,2 %) han llevado a cabo una actividad disefiada
y planificada durante el periodo de confinamiento.
Dentro de estos, practicamente todos ellos han opta-
do por adaptar las iniciativas globales, como el hash-
tag #LaCulturakEnTuCasa o juegos de palabras, lo que
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les ha permitido diferenciarse del resto, como por
ejemplo #AltamiraDesdeCasa en el caso del Museo
de Altamira o #elMNATenCasa del Museo Nacional
de Arqueologia de Tarragona.

De los datos numéricos se infiere una actividad des-
igual por parte de las instituciones donde sobresa-
le, muy por encima del resto, la actividad llevada a
cabo por la Alcazaba de Almeria, que en cien dias
ha llegado a utilizar hasta en 461 ocasiones los has-
htags #TuAlcazabaOnline y #AlcazabaOnline. Le si-
guen, aunque alejados de estas cifras, los hashtags
propuestos por el Museo de Arqueologia de Alican-
te (MARQ) #quedateencasaconelMARQ y el Museo
Arqueoldégico Nacional, que aglutina algunas de sus
iniciativas a través de #MANSiempreCerca. Y, por ul-
timo, destaca el Museo de la Historia y la Cultura de
Mallorca con el #MuseudeMallorcaDesdeCasa, con
ndmeros similares a los dos anteriores.

Entre las instituciones analizadas, algunas destacan
por haber sabido potenciar realmente procesos edu-
comunicativos en linea en el periodo de confinamien-
to y muestran un cambio respecto a la orientacién
anterior de su accién cultural en las redes sociales.
En el caso de la Alcazaba de Almeria ya se podia ob-
servar con anterioridad al confinamiento este interés
educomunicativo por su alta actividad, que durante
el periodo de la crisis sanitaria ha sido constante,
con al menos cuatro tuits al dia. Ademas, antes de
la crisis sanitaria ya presentaba iniciativas educativas
muy variadas (como #TrivialAlcazabefio, compar-
tir imagenes, etc.), alcanzando los maximos valores
de la muestra en las tres variables que componen
el instrumento. El Museo Arqueolégico de Alicante
(MARQ) ha destacado por su capacidad transforma-
doray adaptativa a la nueva situacién en su actividad
educomunicativa, publicando videos, tuits compues-
tos por imagen y texto explicativo de alguna pieza y
promoviendo talleres de ceramica o de manualida-
des para realizar en casa, partiendo de una pieza de
la coleccion.

El Museo Arqueolégico Nacional (MAN) también ha
incrementado su actividad mediante la utilizacién de
un nuevo hashtag #MANSiempreCerca, con tuits ex-
plicativos, videos y enlaces a actividades interactivas
de su web; pero sobre todo destaca la potenciacion
de acciones educomunicativas durante el confina-
miento con el lanzamiento de actividades vinculadas
a los hashtags #RetoMAN e #InterpretaMAN. El pri-
mero consiste en un reto de preguntas, que constitu-
ye una dinamica interesante a nivel educativo dentro
de un enfoque conductista, basado en el estimu-
lo-respuesta, y aporta nueva informaciéon en forma
de texto, imagenes, enlaces, etc. El segundo se co-
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do o sentido educativo outorgado (Siemens 2005).
Ademais, tivéronse en conta artigos referentes a cla-
ves ou factores integrados na teoria da educomuni-
cacion do patrimonio (Calaf et al., 2015; Ibafiez-Etxe-
berria et al., 2020; Martin Caceres e Cuenca, 2015).

RESULTADOS

En primeiro lugar, centramonos en extraer datos
relativos ao numero de seguidoras e seguidores, a
traxectoria de actividade en redes e a constancia e
a producion na sua actividade: por unha banda, a
frecuencia total de publicacions (o que incltde chios,
rechouchios e contido compartido) e, por outro, 0s
chios xerados pola institucion dentro dos 3.200 res-
catados pola ferramenta para contextualizar o grao
de actividade propio de cada institucion. Esta primei-
ra analise permitenos cofiecer o tempo que cada ins-
titucion empregou en publicar os chios localizados
pola ferramenta e cofiecer os cancelos mais utiliza-
dos para clasificar a stia funcion predominante.

Rescatar o cancelo mais empregado danos unha
mostra significativa de cal é a estratexia seguida po-
las instituciéns en Twitter. A tdnica xeral é unha co-
municacién baseada na informacion diaria —futuros
eventos, horarios etc.— cun cancelo xenérico para
promocionar a actividade diaria do museo en vinte
e catro (77,4 %) das instituciéns analizadas, fronte a
comunicacion educativa, que s6 se produce en sete
(22,6 %) dos cancelos mais utilizados.

Destaca tamén que os cancelos mais empregados
son aqueles creados durante o confinamento, como
#EnCasaConMedina, #MANSiempreCerca ou #Mu-
seudeMallorcaDesdeCasa, exemplos que analizare-
mos no ultimo apartado deste estudo e que reflicten
unha ampliacion e transformacion da educomunica-
cién na web 2.0, grazas a unha maior dispofiibilidade
temporal por parte dos empregados e empregadas
para desefiar e compartir contido en redes sociais.

Actividade durante o periodo de confinamento social:

En primeiro lugar, saliéntase que dos trinta e un mu-
seos que integraban a mostra, considerados institu-
ciéns activas na andlise previa, s6 dez (32,2 %) leva-
ron a cabo unha actividade desefiada e planificada
durante o periodo de confinamento. Dentro destes,
practicamente todos eles optaron por adaptar as ini-
ciativas globais, coma o cancelo #LaCulturaEnTuCasa
ou xogos de palabras, o que lles permitiu diferenciar-
se do resto, por exemplo #AltamiraDesdeCasa no
caso do Museo de Altamira ou #elMNATenCasa do
Museo Nacional de Arqueoloxia de Tarragona.
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Dos datos numéricos inférese unha actividade des-
igual por parte das institucions onde sobresae, moi
por encima do resto, a actividade levada a cabo pola
Alcazaba de Almeria, que en cen dias chegou a utili-
zar ata en 461 ocasions os cancelos #TuAlcazabaOn-
line e #AlcazabaOnline. Séguenlle, ainda que afasta-
dos destas cifras, os cancelos propostos polo Museo
de Arqueoloxia de Alacant (MARQ) #quedateenca-
saconelMARQ e o Museo Arqueoldxico Nacional, que
aglutina algunhas das suas iniciativas a través de
#MANSiempreCerca. E, por ultimo, destaca o Museo
da Historia e a Cultura de Mallorca co #MuseudeMa-
llorcaDesdeCasa, con numeros similares aos dous
anteriores.

Entre as instituciéns analizadas, algunhas destacan
por saber potenciar realmente procesos educomuni-
cativos en lifia no periodo de confinamento e mos-
tran un cambio respecto da orientacion anterior da
stia accién cultural nas redes sociais. No caso da Al-
cazaba de Almeria xa se podia observar con anterio-
ridade ao confinamento este interese educomunica-
tivo pola suUa alta actividade, que durante o periodo
da crise sanitaria foi constante, con polo menos ca-
tro chios ao dia. Ademais, antes da crise sanitaria xa
presentaba iniciativas educativas moi variadas (como
#TrivialAlcazabefo, compartir imaxes etc.), alcanzan-
do os maximos valores da mostra nas tres variables
gue compofien o instrumento. O Museo Arqueoldxi-
co de Alacant (MARQ) destacou pola sua capacidade
transformadora e adaptativa & nova situacion na
sUa actividade educomunicativa, publicando videos,
chios compostos por imaxe e texto explicativo dal-
gunha peza e promovendo obradoiros de ceramica
ou de traballos manuais para realizar na casa, partin-
do dunha peza da coleccién.

O Museo Arqueoléxico Nacional (MAN) tamén incre-
mentou a sUa actividade mediante a utilizacion dun
novo cancelo #MANSiempreCerca, con chios expli-
cativos, videos e ligazéns a actividades interactivas
da stUa web; pero sobre todo destaca a potencia-
cion de accions educomunicativas durante o confi-
namento co lanzamento de actividades vinculadas
aos cancelos #RetoMAN e #InterpretaMAN. O pri-
meiro consiste nun reto de preguntas, que constitle
unha dindmica interesante a nivel educativo dentro
dun enfoque condutista, baseado no estimulo-res-
posta, e achega nova informacién en forma de tex-
to, imaxes, ligazéns etc. O segundo correspéndese
cunha proposta de creacion participativa en que o
publico recrea obras da coleccién con elementos do
fogar ou debuxos, fotomontaxes etc. Entre as obras
propostas para recrear estaban a Dama de Elx (27 de
marzo), a Bicha de Balazote (3 de abril) e a figura da
deusa Isis (17 de abril), que deron lugar a un video
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rresponde con una propuesta de creacién participa-
tiva en la que el publico recrea obras de la coleccién
con elementos del hogar o dibujos, fotomontajes,
etc. Entre las obras propuestas para recrear estaban
la Dama de Elche (27 de marzo), la Bicha de Balazote
(3 de abril) y la estatuilla de la diosa Isis (17 de abril),
que dieron lugar a un video homenaje emitido el 12
de mayo en agradecimiento a todas las recreaciones
aportadas. Esta iniciativa marca un cambio: busca
crear y fortalecer los lazos de una cibercomunidad
con la institucion a través de propuestas educomu-
nicativas en red.

Aunqgue con un menor numero de tuits, uno de los
museos que mas ha evolucionado durante el confi-
namiento en cuanto a la utilizaciéon de las redes so-
ciales es el Museo Nacional de Arte Romano (MNAR).
En sus nueve afios de trayectoria en Twitter apenas
cuenta con 2.711 tuits (2.197 con contenido propio),
pero durante el estado de alarma, a través de los has-
htags #EnCasaconelMNAR o #LaCulturaentuCasa, ha
lanzado actividades participativas muy interesantes
como “Cocina como un romano” —donde han com-
partido recetas de cocina de la antigua Roma pidien-
do a las y los internautas que mostrasen el resulta-
do—, la recreacion de imagenes mediante el uso de
figuras de Playmobil o una propuesta para el publico
infantil de recreacion de deidades del Olimpo a tra-
vés del uso de plantillas (colgadas en la web oficial)
y de elementos de uso cotidiano, disponibles en la
mayoria de los hogares, o una actividad manual com-
plementada con pequefias ldminas con 4 o 5 ideas
descriptivas.

Otros museos como el de Altamira han apostado
también no solo por compartir contenido en forma
de videos de conferencias, visitas virtuales, etc., sino
también por compartir pasatiempos en forma de so-
pas de letras para las y los mas pequefios y una inte-
resante dinamica que, partiendo del juego “veo, veo”
con elementos prehistoricos, lleva a publicaciones
con imagenes, textos y videos explicativos y partici-
pa en una tendencia que refleja la preocupacién por
dotar de contenido cultural el tiempo de las nifias y
nifios durante el confinamiento y proporcionar activi-
dades que pudieran apoyar la ensefianza telematica
de los colegios e institutos.

CONCLUSIONES

En definitiva, los museos arqueoldgicos espafioles
que apuestan por una actividad constante en Twitter
dominan el lenguaje y los ritmos de esta plataforma.
En una actividad mayoritariamente informativa o
simplemente transmisiva, son puntuales y no mayo-
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ritarias o cotidianas las propuestas relacionales, es
decir, iniciativas que promuevan la implicacién de las
personas usuarias en la actividad diaria en redes de
estos museos.
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homenaxe emitido o 12 de maio en agradecemen-
to a todas as recreaciéns achegadas. Esta iniciativa
marca un cambio: busca crear e fortalecer os lazos
dunha cibercomunidade coa institucion a través de
propostas educomunicativas en rede.

Ainda que cun menor numero de chios, un dos mu-
seos que mais evolucionou durante o confinamento
canto a utilizacién das redes sociais € o Museo Nacio-
nal de Arte Romana (MNAR). Nos seu nove anos de
traxectoria en Twitter apenas conta con 2.711 chios
(2.197 con contido propio), pero durante o estado de
alarma, a través dos cancelos #EnCasaconelMNAR ou
#LaCulturaentuCasa, lanzou actividades participati-
vas moi interesantes como “Cocifia como un roma-
no” —onde compartiron receitas de cocifia da antiga
Roma pedindolles as e aos internautas que mostra-
sen o resultado—, a recreacion de imaxes mediante
o uso de figuras de Playmobil ou unha proposta para
0 publico infantil de recreacién de deidades do Olim-
po a través do uso de modelos (pendurados na web
oficial) e de elementos de uso cotian, dispofiibles
na maioria dos fogares, ou unha actividade manual
complementada con pequenas laminas con 4 ou 5
ideas descritivas.

Outros museos coma o de Altamira apostaron tamén
non sé por compartir contido en forma de videos de
conferencias, visitas virtuais etc., senén tamén por
compartir pasatempos en forma de sopas de letras
para as e 0s mais pequenos e unha interesante dina-
mica que, partindo do xogo “vexo, vexo"” con elemen-
tos prehistoricos, leva publicaciéns con imaxes, tex-
tos e videos explicativos e participa nunha tendencia
que reflicte a preocupacién por dotar de contido
cultural o tempo das nenas e nenos durante o con-
finamento e proporcionar actividades que puidesen
apoiar o ensino telematico dos colexios e institutos.

CONCLUSIONS

En definitiva, os museos arqueoldxicos espafiois que
apostan por unha actividade constante en Twitter do-
minan a linguaxe e os ritmos desta plataforma. Nunha
actividade maioritariamente informativa ou simple-
mente transmisiva, son puntuais e non maioritarias
ou cotias as propostas relacionais, é dicir, iniciativas
que promovan a implicacion de persoas usuarias na
actividade diaria en redes destes museos.
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Los museos arqueolégicos espanoles en Twitter

Autor/es: Ifiaki Navarro-Neri, Alicia Escanilla y Jesus Gerardo Franco
Centro de traballo: Grupo de Investigacion ARGOS (IUCA). Universidad de Zaragoza

Introduciégn

Los museos arqueoldgicos y "de sitio“ esparfioles suman de media entre
cinco y diez afos en la web 2.0.

Tras un periodo de adaptacion a los ritmos y caracteristicas
particulares de cada red social, las instituciones se encuentran en una
fase de estabilidad donde destaca una actividad diaria mas informativa
que educativa y donde llama la atencion las pocas respuestas y
comentarios que suscitan lo cual dificulta la generacion de procesos
educomunicativos.

La mayoria de museos con recursos econdmicos y humanos suficientes
han introducido estrategias educomunicativas en redes sociales
interesantes, ademas, son varias las instituciones locales que también
han decidido apostar por una comunicacion constante en redes.

Hemos analizado aquellos hashtags utilizados periédicamente por los
museos para compartir contenido educativo durante el periodo
comprendido entre 2019 y 2021 .

Ademas, hemos querido saber si ante el cierre forzoso de puertas
debido a la crisis de la COVID-19, estas instituciones han llevado a cabo
una comunicacion en Twiffer que permita al usuario aspirar a un
aprendizaje a lo largo de la vida de calidad y si las instituciones
promueven el didlogo. entre usuarios.

Esta investigacion introduce un instrumento de analisis del contenido
que permite catalogar cada fweet segun su objetivo referido a la
educacion patrimonial, si propone algin tipo de R-elacion entre
usuarios y el tipo de aprendizaje predominante, etc.

Resultados

Museos arqueol6gicos espafioles activos en 7witter (n= 31): estrategias Ejemplos de estrategias educomunicativas atractivas
¥ Reelacionales

Mu 6 iioles d el d
fomentar la R-elacion entre usuarios.

6n centrada en la transmision de contenidos sin

Metodoloxia

El enfoque metodoldgico de este estudio se enmarca dentro de una de
las tres grandes genealogias sefialadas por Fontal e Ibafez-Etxeberria
(2017): la Genealogia didactico-contextual centrada en la didactica del
patrimonio en contextos no formales (Calaf et al., 2015) donde se presta
atencion principalmente a los procesos de interpretacion, comunicacion
y dif)usién del patrimonio (Kitungulu, 2015; Martin-Caceres y Cuenca,
2015).

Para recopilar los datos y posteriormente clasificar y analizar los
procesos educomunicativos se disefid un instrumento de analisis
basado en cinco categorias de analisis:

«La secuencia procedimental para la educacién patrimonial (Fontal,
2003).

«El factor R-elacional (Marta-Lazo y Gabelas, 2016).

«El tipo de aprendizaje dominante.

La muestra estd compuesta por n=31 museos arqueoldgicos y “de sitio”
esparioles que llevan a cabo una actividad constante y planificada en
Twitter. Apenas un 12,2% de las 254 instituciones catalogadas bajo las
descripciones “arqueoldgicos” y “de sitio” segun el Ministerio de
Cultura y Educacion de Espaiia.

Se han analizado todos los fweets publicados por la institucion
utilizando el mismo hashtag durante al menos cuatro veces por semana
entre el afio 2019 y 2021. Ademas, se ha llevado a cabo un analisis en
profundidad de los hashtags mas utilizados por los museos
arque)olégicos esparioles durante el confinamiento (marzo a junio de
2020).

Conclusion

Los museos arqueoldgicos y “de sitio” esparioles activos en Twitter
representan un porcentaje significativamente bajo (12,2%). Los museos mas
activos en esta red social optan mayoritariamente por una comunicacion
de caracter informativo/publicitario..

Cuando las instituciones publican contenido de caracter educativo, la
estrategia mayoritaria es la de transmitir informacion objetiva de la pieza.
Llama la atencion el escaso niumero de propuestas R-elacionales, es decir,
que busquen la participacion y el didlogo del publico en Twitter.

Durante el confinamiento (marzo-junio 2020), las instituciones que ya eran
activas en Twitter antes de la pandemia continuaron su actividad y en la
mayoria de casos la aumentaron y diversificaron.

Terminado el periodo de confinamiento social, las instituciones han
continuado con su actividad en Twitter y otras instituciones hasta ahora
menos activas han apostado por esta plataforma como el Museo Nacional
de Arqueologia Subacudtica (ARQVA), el yacimiento arqueoldgico de
Libisosa y el Conjunto Arqueoldgico de los Délmenes de Antequera.

Deben ser destacadas propuestas como las llevadas a cabo por el Museo
Arqueoldgico Nacional (#RetoMAN, #InterpretaMAN,
#MANsiemprecerca), la Alcazaba de Almeria (#Tualcazabaonline;
#AlcazabaOnline), el Museo de Altamira (#cuevadealtamira,
#Altamiradesdecasa), el Museo de Arqueologia de Alicante (MARQ)
(#EncasaconelMARQ) por su caracter participativo y/o reflexivo.
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“LIBERTAD”: UNA PROPUESTA DE CREACION
E INVESTIGACION EXPERIMENTAL ENTRE EL

MUSEO Y EL AULA

Belén Sola Pizarro

Universidad de Ledn

Este trabajo muestra el proceso de creacién del au-
diovisual colaborativo Libertad, realizado por dieci-
siete estudiantes de los IES Legio VII (Le6n) y Ramiro
Il (La Robla), de 4.° de la ESO y 1.° de bachillerato.
Libertad parte del testimonio oral de Josefa Castro
Garcia (1920-2015) grabado en 2011, cuando conta-
ba con 90 afios, en el que relata su vida marcada por
la Guerra Civil y la represion de la posguerra. El alum-
nado, con la misma edad que tenia Josefa Castro du-
rante la Guerra Civil, ha desarrollado una propuesta
cinematografica en paralelo a su proceso de descu-
brimiento del lenguaje audiovisual.

Este proyecto se realiza de forma conjunta entre el
Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Ledn a
través del LAAV_ (https://laav.es/) —Laboratorio de An-
tropologia Audiovisual Experimental— que pone en
marcha el departamento educativo del museo junto
con el creador audiovisual Chus Dominguez, desde
el que se ensayan nuevos modos de creacién cola-
borativa con comunidades diversas. Es importante
remarcar este espacio del museo para contextualizar
los trabajos de produccion hibrida que se dan entre
la creacién artistica y la practica educativa y que en
este caso han sido propiciados por el departamento
educativo de un museo, un espacio tradicionalmente
destinado a la trasmisién o reproduccion de discur-
sos de personas comisarias o artistas, pero pocas ve-
ces con posibilidad para generar relatos a través del
trabajo de mediacion con el tejido social ciudadano
(Preciado, 2019).

El poster explicita la metodologia cualitativa y trans-
disciplinar utilizada, que cuenta con herramientas de
la etnografia experimental y hace uso de técnicas de
la creacién artistica, en concreto del audiovisual (ana-
l6gico y digital), pero también de las metodologias de
trabajo de las pedagogias criticas contenidas en tres
presupuestos fundamentales;

» Horizontalidad de los roles educadores-edu-
candos.

» Tiempos largos y extendidos fuera de los con-
tenidos curriculares a los que nos refiere direc-
tamente la pelicula.

» Generacién de espacios de responsabilidad
compartidos entre todo el grupo creando una
comunidad de aprendizaje como unidad princi-
pal de la accién.

La investigacion toma forma grafica e interactiva gra-
cias al trabajo de la ilustradora Daniela Martagén y
del programador Toni Build, y todos los datos y ma-
teriales generados, asi como la pelicula final, pueden
consultarse en abierto a través de este enlace inte-
ractivo: laav.es/libertadmap.

llustracién del mapa visual. Proyecto “Libertad”.Daniela Martagén. 2019


https://laav.es/
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“LIBERTAD”: UNHA PROPOSTA DE CREACION
E INVESTIGACION EXPERIMENTAL ENTRE O

MUSEO E A AULA

Belén Sola Pizarro

Universidade de Ledn

Este traballo amosa o proceso de creacién do audio-
visual colaborativo Libertad, realizado por dezasete
estudantes do IES Legio VII (Leén) e Ramiro Il (La Ro-
bla), de 4.° da ESO e 1.° de bacharelato. Libertad par-
te do testemufio oral de Josefa Castro Garcia (1920-
2015) gravado en 2011, cando contaba con 90 anos,
no que relata a sUa vida marcada pola Guerra Civil e
a represion da posguerra. O alumnado, coa mesma
idade que tifia Josefa Castro durante a Guerra Civil,
desenvolveu unha proposta cinematografica en pa-
ralelo ao seu proceso de descubrimento da linguaxe
audiovisual.

Este proxecto realizase de forma conxunta entre o
Museo de Arte Contemporanea de Castela e Ledn a
través do LAAV_ (https://laav.es/) —Laboratorio de
Antropoloxia Audiovisual Experimental— que pon
en marcha o departamento educativo do museo
xunto co creador audiovisual Chus Dominguez, des-
de o que se ensaian novos modos de creacién co-
laborativa con comunidades diversas. E importante
remarcar este espazo do museo para contextualizar
os traballos de producién hibrida que se dan entre a
creacién artistica e a practica educativa e que neste
caso foron propiciados polo departamento educativo
dun museo, un espazo tradicionalmente destinado a
transmisién ou reproducién de discursos de persoas
comisarias ou artistas, pero poucas veces con posibi-
lidade para xerar relatos a través do traballo de me-
diacién co tecido social cidadan (Preciado, 2019).

O poster explicita a metodoloxia cualitativa e trans-
disciplinar empregada, que conta con ferramentas
da etnografia experimental e fai uso de técnicas da
creacion artistica, en concreto do audiovisual (ana-
|6xico e dixital), pero tamén das metodoloxias de tra-
ballo das pedagoxias criticas contidas en tres presu-
postos fundamentais;

» Horizontalidade dos roles educadores-edu-
candos.

» Tempos longos e estendidos féora dos conti-
dos curriculares aos que nos refire directa-
mente a pelicula.

» Xeracién de espazos de responsabilidade
compartidos entre todo o grupo creando unha
comunidade de aprendizaxe como unidade
principal da accion.

A investigacion toma forma grafica e interactiva gra-
zas ao traballo da ilustradora Daniela Martagén e do
programador Toni Build, e todos os datos e materiais
xerados, asi como a pelicula final, poden consultarse
en aberto a través desta ligazén interactiva: laav.es/
libertadmap.

llustracién do mapa visual. Proxecto “Libertad”, Daniela Martagén. 2019
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La investigacion se realiza desde una perspectiva a/r/
tografica, una metodologia de investigacion basada
en las artes (IBA) que subraya la necesidad de no ha-
cer separaciones entre la creacién artistica, la investi-
gaciony la practica educativa, pero ademas utiliza las
herramientas teéricas de la etnografia experimental,
profundamente relacionadas con las metodologias
artisticas de investigacién cualitativa. Segun esta tra-
dicion investigadora, debemos decir que los datos
de un proyecto no se recogen de forma natural, no
estan ahi, sino que se producen, se crean y se orde-
nan de una determinada manera para que puedan
generar cierto conocimiento y sentido. En el proyec-
to “Libertad” los datos se generan durante el curso
escolar 2017-2018, en el que se desarrolla el citado
proyecto, y entre ellos se incluye la pelicula final, un
audiovisual de 45 minutos de duracién filmado en 16
mm y revelado de manera artesanal por el colectivo.

Por otro lado, a partir del concepto de agencia, quie-
ro explicar como se produce la apropiacioén e identi-
ficacion con el objeto patrimonial por parte del gru-
po y, particularmente, del alumnado (Fontal, 2008),
pero también quiero tratar de mostrar el proceso
intersubjetivo que se genera en una comunidad en
el trabajo por proyectos y como la creacion de una
obra artistica se vuelve central para desencadenar
los procesos de afectacion, identificacién y agencia-
miento (Sola, 2016), todos ellos necesarios tanto para
el aprendizaje de las personas que intervienen como
para las transformaciones de las estructuras institu-
cionales implicadas, en este caso museo y escuela.

De esta manera, podemos decir que en este proceso
de creacién colaborativa se ha generado un espacio
de apropiacioén intersubjetiva de la comunidad de
aprendizaje que se ha formado con la pelicula resul-
tante y, para poder detectar y medir este resultado
cualitativamente, el LAAV_ utiliza técnicas de la in-
vestigacién etnografica como el diario de campo o la
entrevista que, junto con el propio proceso creativo
(ideacién, negociacion, revelado, montaje y exposi-
cién publica de resultados), se muestran imprescin-
dibles para la consecucién de dos objetivos primor-
diales:

» La apropiacién de las personas de la creacién
de la que forman parte, haciéndose autoras o
creadoras de las mismas, agenciandose de ellas.
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» La experimentaciéon formal de la propuesta
de creacién-investigacion, intentando llegar a
busquedas que nos resulten interesantes o que
nos aporten contenidos nuevos tanto en el len-
guaje audiovisual como en las metodologias de
investigacidon que ensayamos.

RESULTADOS Y CONCLUSIONES

El resultado del proyecto se materializa en la crea-
cion de una pelicula colaborativa, Libertad, que se
puede ver actualmente en la plataforma de visionado
en linea Filmin1 y que también forma parte de la co-
leccion del MUSAC (https://musac.es/#coleccion/obra/
laav-libertad), pero no solo. Debemos tener en cuenta
gue todos los materiales generados en el transcurso
del proyecto y la visualizacion grafica de la investi-
gacion son también un resultado de esta investiga-
cién-creacion que hemos producido en comunidad.

Como conclusiones principales resaltaré los tres pun-
tos que he querido remarcar en este poster a partir
de esta experiencia practica:

» Los museos como espacios para la creacion
colaborativa con comunidades de aprendizaje
diversas.

» Laproduccion artistica colaborativa como ins-
trumento para la creacidn, la investigacion y el
aprendizaje.

» La a/r/tografia como propuesta metodolégica
para la creacién artistica asociada a la investi-
gacion etnografica y los procesos de aprendi-
zaje de la ensefianza de la educacion plastica,
visual y audiovisual.

Asumir el museo de arte como espacio para la pro-
duccién colaborativa y la inclusién de artefactos cul-
turales realizados por las comunidades sociales su-
pone enfatizar la funcion educativa del museo y su
capacidad de transformar no solamente a los sujetos
implicados en los proyectos, sino también a las es-
tructuras institucionales que convocan.

1 Libertad. (Audiovisual) 16 mm. 46 min. 2019. Direccién: Chus Dominguez xunto con Julia Alonso, Sofia Alvarez, Miguel Aparicio, Gui-
llermo Castillo, Ménica Centeno, Alejandro Diez, Diana Esteban, Alba Fernandez, Enrique Gamazo, Sara Gonzalez, Carmen Hernan-
dez, Tomas Iglesias, Ana Mazaira, Gloria Miguélez, Jessica Lamas, Lida Ortega, Jorge Pérez, Lucia Pérez, Paula Pérez, Irene Rubio, Ma-
ria Salguero, Belén Sola, Alberto Taibo. https://www.filmin.es/corto/libertad
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Ainvestigacion realizase desde unha perspectiva a/r/
tografica, unha metodoloxia de investigacion basea-
da nas artes (IBA) que sublifia a necesidade de non
facer separacions entre a creacion artistica, a inves-
tigacion e a practica educativa, pero ademais utiliza
as ferramentas tedricas da etnografia experimental,
profundamente relacionadas coas metodoloxias ar-
tisticas de investigacion cualitativa. Segundo esta tra-
dicion investigadora, debemos dicir que os datos dun
proxecto non se recollen de forma natural, non estan
ai, sendn que se producen, se crean e se ordenan
dunha determinada maneira para que poidan xerar
certo cofiecemento e sentido. No proxecto “Libertad”
os datos xéranse durante o curso escolar 2017-2018,
no que se desenvolve o citado proxecto, e entre eles
incltese a pelicula final, un audiovisual de 45 minu-
tos de duracién filmado en 16 mm e revelado de ma-
neira artesanal polo colectivo.

Doutra banda, a partir do concepto de axencia, que-
ro explicar como se produce a apropiacion e identi-
ficacion co obxecto patrimonial por parte do grupo
e, particularmente, do alumnado (Fontal, 2008), mais
tamén quero tratar de amosar o proceso intersu-
bxectivo que se xera nunha comunidade no traballo
por proxectos e como a creaciéon dunha obra artis-
tica se volve central para desencadear os procesos
de afectacién, identificacibn e axenciamento (Sola,
2016), todos eles necesarios tanto para a aprendi-
zaxe das persoas que intervefien coma para as trans-
formacions das estruturas institucionais implicadas,
neste caso museo e escola.

Desta maneira, podemos dicir que neste proceso de
creacién colaborativa se xerou un espazo de apropia-
cién intersubxectiva da comunidade de aprendizaxe
que se formou coa pelicula resultante e, para poder
detectar e medir este resultado cualitativamente, o
LAAV_ utiliza técnicas da investigacion etnografica
coma o diario de campo ou a entrevista que, xunto
€O propio proceso creativo (ideacién, negociacion, re-
velado, montaxe e exposicion publica de resultados),
se amosan imprescindibles para a consecucion de
dous obxectivos primordiais:

» A apropiacién das persoas da creacién da
que forman parte, facéndose autoras ou crea-
doras destas creaciéns, axenciandose delas.

59

» A experimentacion formal da proposta de
creacion-investigacion, tentando chegar a
procuras que nos resulten interesantes ou que
nos acheguen contidos novos tanto na linguaxe
audiovisual coma nas metodoloxias de investi-
gacion que ensaiamos.

RESULTADOS E CONCLUSIONS

O resultado do proxecto materializase na creacion
dunha pelicula colaborativa, Libertad, que se pode
ver actualmente na plataforma de visionado en lifia
Filmin' e que tamén forma parte da coleccién do
MUSAC (https://musac.es/#coleccion/obra/laav-liber-
tad), mais non s6. Debemos de ter en conta que to-
dos os materiais xerados no transcurso do proxecto
e a visualizacién grafica da investigacién son tamén
un resultado desta investigacion-creacién que pro-
ducimos en comunidade.

Como conclusiéns principais resaltarei os tres pun-
tos que quixen remarcar neste poster a partir desta
experiencia practica:

» Os museos como espazos para a creacion co-
laborativa con comunidades de aprendizaxe
diversas.

» A producién artistica colaborativa como ins-
trumento para a creacioén, a investigacion e a
aprendizaxe.

» A alr/tografia como proposta metodoléxica
para a creacién artistica asociada a investiga-
cién etnografica e os procesos de aprendizaxe
do ensino da educacion plastica, visual e audio-
visual.

Asumir o museo de arte como espazo para a produ-
cion colaborativa e a inclusion de artefactos culturais
realizados polas comunidades sociais supén salien-
tar a funcion educativa do museo e a sua capacidade
de transformar non soamente aos suxeitos implica-
dos nos proxectos, senén tamén as estruturas insti-
tucionais que convocan.

1 Libertad. (Audiovisual) 16 mm. 46 min. 2019. Direccién: Chus Dominguez junto con Julia Alonso, Sofia Alvarez, Miguel Aparicio, Gui-
llermo Castillo, Ménica Centeno, Alejandro Diez, Diana Esteban, Alba Fernandez, Enrique Gamazo, Sara Gonzalez, Carmen Hernan-
dez, Tomas Iglesias, Ana Mazaira, Gloria Miguélez, Jessica Lamas, Lidia Ortega, Jorge Pérez, Lucia Pérez, Paula Pérez, Irene Rubio, Ma-
ria Salguero, Belén Sola, Alberto Taibo. https://www.filmin.es/corto/libertad
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ENTRE EL MUSEO Y EL AULA. LIBERTAD: UNA PROPUESTA DE
CREACION AUDIOVISUAL EXPERIMENTAL

Autora: Belén Sola Pizarro
Centro de traballo: Dpto de Didactica General, Especificas y Teoria de la Educacién. Facultad de Educacion. Universidad de Ledn

El poster quiere mostrar el proceso de creacion de un audiovisual colaborativo realizado por 17
estudiantes de los IES Legio VIl (Leén) y Ramiro Il (La Robla), de 4° de la ESO y 1° de
Bachillerato. Libertad parte de testimonio oral de Josefa Castro Garcia, grabado en 2011 cuando
contaba con 90 afios, en el que relata su vida marcada por la Guerra Civil y la represion de la
posguerra. Los estudiantes, con la misma edad que tenia Josefa Castro durante la Guerra Civil,
han desarrollado una propuesta cinematografica en paralelo a su proceso de descubrimiento
compartido del lenguaje audiovisual.

+Este proyecto se realiza de forma conjunta entre el Museo de Arte contemporaneo de Castilla y
Ledn a través del LAAV_ un laboratorio de Antropologia Audiovisual experimental que pone en
marcha el Departamento educativo del museo junto con el artista Chus Dominguez, y desde el
que se ensayan nuevos modos de produccion cultural critica con comunidades diversas.

Libertad. (Audiovisual) 16 mm. 46 min. 2019. Direccion: Chus Dominguez junto con Julia

Alonso, Sofia Alvarez, Miguel Aparicio, Guillermo Castillo, Ménica Centeno, Alejandro Diez, Diana
Esteban, Alba Fernandez, Enrique Gamazo, Sara Gonzalez, Carmen Hernandez, Tomas

Iglesias, Ana Mazaira, Gloria Miguélez, Jessica Lamas, Lidia Ortega, Jorge Pérez, Lucia

Pérez, Paula Pérez, Irene Rubio, Maria Salguero, Belén Sola, Alberto Taibo

https://www.filmin.es/corto/libertad

En el proyecto se explicita la y utilizada donde se
enfatizan los procesos de creacion iva como ios de apropi intersubjetiva
con los objetos patri La creacion de i de practi donde

alumnado, docentes, artistas y otros agentes culturales intervienen. La utilizacion de las
herramientas etnograficas con recursos como el diario de campo o la entrevista, son

técnicas de investigacion que junto con el propio pi de : ideacion, r
revelado, montaje y publica de re se imp indibles para la
de los objetivos de apropi de las p ala creacién y de la
itacion formal de la p . Una ia que se denomina A/R/Tografica y

que es una de las metodologias de investigacion basada en las artes (IBA).

Los museos como espacios para la produccion cultural critica con las comunidades

La ion artistica tiva como i

para la creacion, la investigacion y el aprendizaje.

La A/R/Tografia como propuesta metodoldgica para la creacion artistica asociada a la investigacion y los procesos de
aprendizaje de la ensefianza de la educacion plastica, visual y audiovisual.

Marin-Viadel, R.; Roldan, J. (2019) A/rftografia e Investigacion Educativa Basada en Artes Visuales en el panorama de
de i ion en Artistica. Arte, Individuo y Sociedad 31(4), 881-895.

Dominguez, C y Sola, B. (2019). EI LAAV_LAAV_ Una experiencia de creacion e investigacion social en un museo. En
“Exponer o exponerse, la educacién en museo como produccion cultural critica”. Catarata.
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“MUSEO ABIERTO”, UNA EXPERIENCIA DE

ACCION CULTURAL

Fdatima Brafa Rey
Universidad de Vigo
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Museo Arqueoldgico del Castro de Viladonga

Rosa Lamas Casado
Museo Etnoldgico, Ribadavia

INTRODUCCION

En esta comunicacion nos hacemos eco de un traba-
jo en el que los museos y la antropologia social y cul-
tural desarrollan un programa de educacion, deno-
minado “Museo abierto”. El programa lo lleva a cabo
el Museo Etnolégico de Ribadavia (Ourense), y nos
parece una experiencia de interés en la coordinacion
y puesta en marcha de programas de educacion en
los que se hace necesaria la colaboracién de diferen-
tes profesionales para el disefio y realizacion de sus
distintas actividades.

“Museo abierto” es una féormula® para atender a nue-
vos publicos, aquellos que menos oportunidades
tenian de acercarse al museo, personas que estan
inmersas en procesos de exclusion social. Hablamos
de exclusién social en cuanto a que encontramos
grupos de personas que estan invisibilizadas como
sujetos, dandonos de cuenta de que la condicién de
la ciudadania y los derechos que esta implica no su-
ponen las mismas capacidades practicas y de accion
para todas las personas y grupos en una misma so-
ciedad (Brafia Rey, 2017), pero también siendo cons-
cientes de que el museo debe ser un eje de conoci-
miento mutuo.

LUGARES DE PARTIDA

Diferentes autoras y autores (Sierra, 1997; Prats,
1997; Llinares, 2002) comentan cémo la asuncion del
patrimonio cultural, como una construccién social,
implica un cambio en su analisis y tratamiento. La

necesaria incorporacion de la ecuacién espacio-tem-
poral y las relaciones de poder y subordinaciéon para
entender los procesos de patrimonializacion, asi
como asumir que los objetos que se seleccionan para
formar parte del patrimonio cultural, bienes cultura-
les, son muestras o contenedores de significados so-
ciales, hicieron posible que se integren, en los inven-
tarios y en los planes de gestion, tipologias nuevas y
objetos muy diferentes. Asimismo, la preponderancia
del contenido significativo de los bienes culturales ha
contribuido también al desarrollo de actividades muy
diversas con el objeto de aproximar el patrimonio a
un mayor nimero de personas y colectivos, saltando
las barreras de las subordinaciones e intereses nor-
malizados, a los que se les ha dado prioridad hasta
hace poco en la gestion del patrimonio cultural.

Asi, desde nuestro punto de vista, los museos son un
campo de trabajo en el que la antropologia social y
cultural puede aportar su mirada sobre lo social. Por
una parte, subrayando la idiosincrasia histérico-cul-
tural de lo patrimonial y los agentes implicados en
su desarrollo y, por otra, garantizando una mirada
critica, relacional y procesal en las actividades tanto
expositivas como de otros ambitos de trabajo.

Si el programa “Museo abierto” nace de la necesidad
de crear un didlogo critico y profundizar en el conflic-
toy en lainclusién en la museologia contemporanea,
este punto de partida también conduce a valorar la
importancia de equipos de trabajo cooperativo en las
acciones museisticas, incluida la accion pedagégica o
didactica. Asi, el trabajo en este programa se realizd
con proyectos concretos para los diferentes publicos,

1 El primer taller lo puso en marcha en el 2005 Pilar Iglesias Armada cémo técnica y con Xosé Carlos Sierra Rodriguez como director

del Museo Etnolégico de Ribadavia.
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INTRODUCION

Nesta comunicacion facémonos eco dun traballo no
que 0s museos e a antropoloxia social e cultural des-
envolven un programa de educacion, denominado
“Museo aberto”. O programa lévao a cabo o Museo
Etnoloxico de Ribadavia (Ourense), e parécenos unha
experiencia de interese na coordinacién e posta en
marcha de programas de educacién nos que se fai
necesaria a colaboracion de diferentes profesionais
para o desefio e realizacién das suas distintas activi-
dades.

“Museo aberto” é unha formula® para atender novos
publicos, aqueles que menos oportunidades tifian
de se achegaren ao museo, persoas que estan in-
mersas en procesos de exclusion social. Falamos de
exclusion social en canto a que atopamos grupos de
persoas que estan invisibilizadas como suxeitos dan-
donos de conta de que a condicién da cidadania e os
dereitos que esta implica non supofien as mesmas
capacidades practicas e de accién para todas as per-
soas e grupos nunha mesma sociedade (Brafia Rey,
2017), pero tamén sendo conscientes de que o mu-
seo debe ser un eixo de cofiecemento mutuo.

LUGARES DE PARTIDA

Diferentes autoras e autores (Sierra, 1997; Prats,
1997; Llinares, 2002) comentan como a asuncién do
patrimonio cultural, como unha construcién social,
implica un cambio na sua andlise e tratamento. A
necesaria incorporacion da ecuacién espazo-tempo-

ral e as relaciéns de poder e subordinacion para en-
tender os procesos de patrimonializacién, asi como
asumir que os obxectos que se seleccionan para for-
mar parte do patrimonio cultural, bens culturais, son
mostras ou contedores de significados sociais, fixe-
ron posible que se integren, nos inventarios e nos
plans de xestion, tipoloxias novas e obxectos moi
diferentes. Asi mesmo, a preponderancia do conti-
do significativo dos bens culturais contribuiu tamén
ao desenvolvemento de actividades moi diversas co
obxecto de achegar o patrimonio a un maior nime-
ro de persoas e colectivos, saltando as barreiras das
subordinacions e intereses normalizados, aos que se
lles deu prioridade ata hai pouco na xestién do patri-
monio cultural.

Asi, desde 0 noso punto de vista, 0s museos son un
campo de traballo en que a antropoloxia social e cul-
tural pode achegar a sua mirada sobre o social. Por
unha banda, sublifiando a idiosincrasia histérico-cul-
tural do patrimonial e os axentes implicados no seu
desenvolvemento e, por outro, garantindo unha mi-
rada critica, relacional e procesual nas actividades
tanto expositivas coma doutros ambitos de traballo.

Se o programa “Museo aberto” nace da necesidade
de crear un didlogo critico e profundar no conflito
e na inclusion na museoloxia contemporanea, este
punto de partida tamén conduce a valorar a impor-
tancia de equipos de traballo cooperativo nas ac-
ciéns museisticas, incluida a accién pedagodxica ou
didactica. Asi, o traballo neste programa realizouse
con proxectos concretos para os diferentes publicos,

1 O primeiro obradoiro puxoo en marcha no 2005 Pilar Iglesias Armada como técnica e con Xosé Carlos Sierra Rodriguez como direc-

tor do Museo Etnoldxico de Ribadavia.
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como es habitual en la accion cultural en los museos,
pero en este caso el disefio se elabor6é desde una
perspectiva interdisciplinar creando una espiral de
trabajo que salia del museo, se unia a la Universidad
—Universidad de Vigo, Area de Antropologia Social y
Cultural—, se acercaba a diferentes colectivos (Aso-
ciacién Afaor, Cruz Roja-O Ribeiro, Centro Penitencia-
rio de O Pereiro de Aguiar) nutriéndose de las inquie-
tudes y saberes del personal técnico de cada uno de
ellos, recogia por el camino la implicacién de gentes
de sectores muy diversos?y cerraba el circulo con las
personas.

Desde el Museo Etnoldgico, en el programa “Museo
abierto”, se realiza una accién educativa no formal
que se inspira en el ideario de la educacién inclusiva
en la medida en que, para grupos homogéneos, in-
tegrados por personas seleccionadas por el organis-
mo que los asiste, se ha disefiado un instrumento de
educacion no formal en el que participan de forma
igualitaria y bajo el precepto de acceso igualitario a
la informacién y actividades propuestas. Como se ha
dicho, este programa es una herramienta que conju-
ga educacién, patrimonio cultural, inclusién y visibili-
dad. Se trata, en definitiva, de un programa cultural
y educativo para colectivos excluidos que utiliza el
patrimonio cultural como herramienta de comunica-
cién y valoracion de la perspectiva de las personas
participantes. Al mismo tiempo, este programa hace
posible conocer nuevas perspectivas sobre el patri-
monio cultural e incluso de nuevos bienes, pues en
cada uno de los talleres las personas participantes
han aportado sus propias visiones, objetos e infor-
macién que pasan a completar los fondos y catalo-
gos del centro museistico.

INVESTIGAR, CONSERVAR,
DIVULGAR...

La metodologia utilizada en la recogida de la docu-
mentacion del programa “Museo abierto” esta basa-
da en el proceso etnografico y procura un encuentro
dialégico entre el equipo del programa, los equipos
de las instituciones y organizaciones colaboradorasy
las personas participantes.

En una primera fase se realizan investigaciones des-
criptivas sobre la poblacién con la que se quiere tra-
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bajar: conocer perfiles, caracteristicas, entender los
contextos de accion social en el que estan implica-
das, conocer su perspectiva y necesidades y conocer
qué tipo de actividades pueden resultar atractivas
para las personas destinatarias.

Otro proceso de investigacion, que discurre paralelo
al anterior, requiere la documentacién sobre los te-
mas que se van a abordar en los proyectos y talleres:
modificacién corporal, tatuajes, musica, artesania,
migraciones... A partir de los resultados de ambos
estudios, con base en reuniones interdisciplinares
y mixtas (Museo, Area de Antropologia Social y Cul-
tural, organizaciones participantes), se confecciona
la programacion de talleres y de actividades que se
realizaran en el programa y se oferta a cada grupo
formas distintas de acercarse a los contenidos del
museo en relacion con el tema seleccionado.

Finalmente, en la realizacion de las actividades se
recoge informacion tanto técnica, en relacién con el
proceso de trabajo llevado a cabo y con la evaluacion
de los resultados, como participativa. En esta ultima
incluimos la recogida de impresiones, interpretacio-
nes e informacién que las personas participantes del
programa nos brindan a partir de su conocimiento del
tema, de las piezas presentadas, de los recuerdos...

Toda esta informacion recogida se transforma en do-
cumentacién de la accion cultural del patrimonio con
colectivos en exclusion y debe ser conservada, por lo
que repercute directamente en el archivo documen-
tal del Museo Etnolégico que acoge y organiza tanto
la informacién técnica como aquella que fue recogi-
da en el transcurso de los distintos talleres.

Pero en el programa “Museo abierto”, ademas de in-
vestigar y documentar, se incorpora la divulgacion.
Esta se hace en dos direcciones: al preparar expe-
riencias patrimoniales para colectivos que no pue-
den acceder a ese patrimonio si no es a través de
actividades dirigidas especificamente a ellos, y la di-
vulgacién de los valores y significados del patrimonio
gue esas personas aportan con sus acciones e inter-
pretaciones. Asi, en el programa se trabaja desde las
exposiciones que el museo presenta al publico, pero
también el propio programa crea exposiciones sobre
los temas que fueron tratados en los talleres.

De este modo, las exposiciones que hacen parte del

2 En las actividades de los talleres del “Museo abierto” participaron artesanas, tatuadoras, médicos, musicos y diferentes personas que
proporcionaron informacién profesional sobre los temas que se trataron en cada edicién.
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como é habitual na acciéon cultural nos museos, pero
neste caso o desefo elaborouse desde unha perspec-
tiva interdisciplinar creando unha espiral de traballo
que saia do museo, se unia a Universidade —Univer-
sidade de Vigo, Area de Antropoloxia Social e Cultu-
ral—, se achegaba a diferentes colectivos (Asociacion
Afaor, Cruz Vermella-O Ribeiro, Centro Penitenciario
do Pereiro de Aguiar) nutrindose das inquietudes e
saberes do persoal técnico de cada un deles, recollia
polo camifio a implicacién de xentes de sectores moi
diversos? e pechaba o circulo coas persoas.

Desde o Museo Etnoléxico, no programa “Museo
aberto”, realizase unha accién educativa non formal
que se inspira no ideario da educacion inclusiva na
medida en que, para grupos homoxéneos, integra-
dos por persoas seleccionadas polo organismo que
0s asiste, se desefiou un instrumento de educacion
non formal no que participan de forma igualitaria e
baixo o precepto de acceso igualitario a informacion
e actividades propostas. Como se dixo, este progra-
ma é unha ferramenta que conxuga educacién, pa-
trimonio cultural, inclusién e visibilidade. Tratase, en
definitiva, dun programa cultural e educativo para
colectivos excluidos que utiliza o patrimonio cultu-
ral como ferramenta de comunicacion e valoracion
da perspectiva das persoas participantes. Ao mes-
mo tempo, este programa fai posible cofiecer novas
perspectivas sobre o patrimonio cultural e mesmo
de novos bens, pois en cada un dos obradoiros as
persoas participantes achegaron as suas propias vi-
siéns, obxectos e informacién que pasan a completar
os fondos e catdlogos do centro museistico.

INVESTIGAR, CONSERVAR,
DIVULGAR...

A metodoloxia utilizada na recollida da documenta-
cién do programa “Museo aberto” esta baseada no
proceso etnografico e procura un encontro dial6xico
entre o equipo do programa, os equipos das insti-
tuciéns e organizacidns colaboradoras e as persoas
participantes.

Nunha primeira fase realizanse investigacions descri-
tivas sobre a poboacién coa que se quere traballar:
cofiecer perfis, caracteristicas, entender os contextos
de accion social no que estan implicadas, cofiecer a
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sUa perspectiva e necesidades e cofiecer que tipo de
actividades poden resultar atractivas para as persoas
destinatarias.

Outro proceso de investigacién, que decorre para-
lelo ao anterior, require a documentacién sobre os
temas que se van abordar nos proxectos e obradoi-
ros: modificacion corporal, tatuaxes, musica, artesa-
nia, migraciéns... A partir dos resultados de ambos
os estudos, con base en reuniéns interdisciplinares
e mixtas (Museo, Area de Antropoloxia Social e Cul-
tural, organizacions participantes), confecciénase a
programacion de obradoiros e de actividades que se
realizaran no programa e ofértase a cada grupo for-
mas distintas de se achegar aos contidos do museo
en relacién co tema seleccionado.

Finalmente, na realizacion das actividades recéllese
informacion tanto técnica, en relacién co proceso de
traballo levado ao cabo e coa avaliacién dos resul-
tados, coma participativa. Nesta ultima incluimos a
recollida das impresions, interpretacions e informa-
cién que as persoas participantes do programa nos
brindan a partir do seu cofiecemento do tema, das
pezas presentadas, das lembranzas...

Toda esta informacion recollida transférmase en do-
cumentaciéon da accion cultural do patrimonio con
colectivos en exclusion e debe ser conservada, polo
que repercute directamente no arquivo documental
do Museo Etnoléxico que acolle e organiza tanto a
informacion técnica coma aquela que foi recollida no
transcurso dos distintos obradoiros.

Mais no programa “Museo aberto”, ademais de inves-
tigar e documentar, incorpérase a divulgacion. Esta
faise en duas direccions: ao preparar experiencias
patrimoniais para colectivos que non poden acceder
a ese patrimonio se non é a través de actividades di-
rixidas especificamente a eles, e a divulgacion dos va-
lores e significados do patrimonio que esas persoas
achegan coas suas accions e interpretaciéns. Asi, no
programa traballase desde as exposicions que o mu-
seo presenta ao publico, pero tamén o propio pro-
grama crea exposicions sobre os temas que foron
tratados nos obradoiros.

Deste xeito, as exposiciéns que fan parte do “Mu-
seo aberto” perseguen a idea de que “o patrimonio
deixou de ser un conxunto de obxectos con valores

2 Nas actividades dos obradoiros do “Museo aberto” participaron artesas, tatuadoras, médicos, musicos e diferentes persoas que
proporcionaron informacién profesional sobre os temas que se trataron en cada edicion.
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“Museo abierto” persiguen la idea de que “el patri-
monio ha dejado de ser un conjunto de objetos con
valores fijos para ingresar en campos dindmicos de
resignificacién y debate en los que se asumen multi-
plesy diversos sentidos” (Reca, Canzaniy Dominguez,
2020, 95). En sintonia con esa idea entendemos que
las exposiciones y el trabajo que se hace en ellas no
deben excluir los procesos de cambio, el conflicto, las
diferentes miradas (Barreira, 1996) y, de esta forma,
el hilo expositivo se construye con la participacién y
los diferentes discursos recogidos, y estos testimo-
nios culturales pueden ser reconstruidos desde una
visién documental y patrimonial.

Las acciones de investigar, conservar, documentar y
divulgar han hecho que este programa haya supuesto
una buena herramienta de inclusién y visibilidad. Asi,
se observé que la potencia del programa podia ser uti-
lizada como herramienta didactica para trabajar con
el alumnado de la Universidad de Vigo y, en la actua-
lidad, se trabaja con este programa en las aulas con
un doble objetivo: formar al alumnado en las posibi-
lidades que un museo ofrece en su futuro desarrollo
profesional y proporcionar a los museos los perfiles
profesionales y habilidades de las personas egresadas
en los grados de Educacion Social y Trabajo Social. El
alumnado de estos grados investiga diversos colecti-
vos o fenémenos sociales y cdmo las personas estan
interesadas o no en los museos, o cdmo hay fenéme-
nos sociales de importancia para las personas y c6mo
estas consideran que estos deben o no estar repre-
sentados en los museos gallegos.

Enlos cursos 2020-21y 2021-22, gracias a la colabora-
cién con la profesora Maria Xosé Vazquez Figueiredo,
este trabajo se realiza coordinando la parte practica
de las materias de Psicologia Basicay de Antropologia
Social y Cultural. El resultado de esta colaboracién es
que los museos de Ourense conocen colectivos que
antes no tenian en cuenta como publicos especificos
(por ejemplo, personas con trastornos del lenguaje y
de la percepcion) y problemas sociales que pueden
ser abordados desde sus colecciones (por ejemplo,
el duelo en el periodo perinatal).

CONCLUSIONES

En definitiva, el programa “Museo abierto” lleva des-
de el afio 2005 reimaginando el trabajo del museo
a través de la consideracion del patrimonio cultural
en dos vertientes: una de caracter macro, que resulta
de la concepcién social del patrimonio, y otra micro,
que pretende recoger los valores e intereses no do-
minantes de esas otras, las subalternas, visiones si-
lenciadas que deben formar parte de las estrategias
discursivas alrededor de los bienes culturales.
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Esta relacién va creciendo y modificandose depen-
diendo de las posibilidades, pero la base del trabajo
sigue siendo la misma y se siguen obteniendo muy
buenos resultados en el area de difusion y accion
cultural del museo, poniendo asi de manifiesto como
los planes de gestién y difusion del patrimonio cultu-
ral pueden tener objetivos y propuestas innovadoras
através de la consideracion de los grupos mas desfa-
vorecidos, que igualmente pertenecen a las comuni-
dades enlas que los museos desarrollan su actividad.
Al mismo tiempo, los museos y la universidad pue-
den conseguir sus funciones en una colaboracion, no
exenta de complicaciones pero que promueve incluir
los museos en el ambito académico y mantener la
Universidad cerca de las personas que conforman la
sociedad de la que hace parte.
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fixos para ingresar en campos dinamicos de resignifi-
cacion e debate nos que se asumen multiples e diver-
sos sentidos” (Reca, Canzani e Dominguez, 2020, 95).
En sintonia con esa idea entendemos que as exposi-
ciéns e o traballo que se fai nelas non deben excluir
0s procesos de cambio, o conflito, as diferentes mi-
radas (Barreira, 1996) e, desta forma, o fio expositivo
construese coa participaciéon e os diferentes discur-
sos recolleitos, e estes testemufios culturais poden
ser reconstruidos desde unha vision documental e
patrimonial.

As accions de investigar, conservar, documentar e
divulgar fixeron que este programa supuxera unha
boa ferramenta de inclusion e visibilidade. Asi, ob-
servouse que a potencia do programa podia ser uti-
lizada como ferramenta didactica para traballar co
alumnado da Universidade de Vigo e, na actualidade,
traballase con este programa nas aulas cun dobre
obxectivo: formar o alumnado nas posibilidades que
un museo ofrece no seu futuro desenvolvemento
profesional e achegarlles aos museos os perfis pro-
fesionais e habilidades das persoas egresadas nos
graos de Educacion Social e Traballo Social. O alum-
nado destes graos investiga diversos colectivos ou
fendmenos sociais e como as persoas estan intere-
sadas ou non nos museos, ou como hai fenémenos
sociais de importancia para as persoas e como estas
consideran que estes deben ou non estar represen-
tados nos museos galegos.

Nos cursos 2020-21 e 2021-22, grazas a colaboracion
coa profesora Maria Xosé Vazquez Figueiredo, este
traballo realizase coordinando a parte practica das
materias de Psicoloxia Basica e de Antropoloxia So-
cial e Cultural. O resultado desta colaboracion é que
os museos de Ourense cofiecen colectivos que antes
non tiflan en conta como publicos especificos (por
exemplo, persoas con trastornos da linguaxe e da
percepcién) e problemas sociais que poden ser abor-
dados desde as suas coleccions (por exemplo, o dé
no periodo perinatal).

CONCLUSIONS

En definitiva, o programa “Museo aberto” leva desde
0 ano 2005 reimaxinando o traballo do museo a tra-
vés da consideraciéon do patrimonio cultural en ddas
vertentes: unha de caracter macro, que resulta da
concepcion social do patrimonio, e outra micro, que
procura recoller os valores e intereses non dominan-
tes desas outras, as subalternas, visions silenciadas
que deben facer parte das estratexias discursivas
arredor dos bens culturais.
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Esta relacion vai crecendo e modificandose depen-
dendo das posibilidades, mais a base do traballo se-
gue sendo a mesma e séguense a obter moi bos resul-
tados na area de difusién e accién cultural do museo,
pofiendo asi de manifesto como os plans de xestion e
difusién do patrimonio cultural poden ter obxectivos
e formulaciéns innovadoras a través da consideracion
dos grupos mais desfavorecidos, que igualmente per-
tencen as comunidades nas que os museos desenvol-
ven a sUa actividade. Ao mesmo tempo, 0s museos e
a universidade poden acadar as suas funciéons nunha
colaboracion, non exenta de complicaciéns pero que
promove incluir os museos no ambito académico e
manter a Universidade preto das persoas que confor-
man a sociedade da que fai parte.
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“MUSEO ABERTO", UNHA EXPERIENCIA DE ACCION CULTURAL

Fétima Brafia Rey - Universidade de Vigo

M. Pilar I. Armada - Museo Arqueoléxico do Castro de Viladonga.
Rosa Lamas Casado - Museo Einoléxico. Ribadavia

Introducion

Nesta comunicacion facémonos eco dun traballo no que 0os museos e a antropooxia social e
cultural desenvolven un programa de educacion, denominado Museo aberto. O programa o
leva ao cabo o Museo Etnoléxico en Ribadavia (Ourense), e constitiie unha experiencia de
interese na coordinacion e posta en marcha de programas de educacién nos que se fai
necesaria a colaboracién de diferentes profesionais para o desefio e realizacion das suas
distintas actividades. O programa nace da necesidade de crear un didlogo critico e
profundar no conflito e na inclusion na museoloxia contemporénea. Diferentes autores
(Llinares, 2002; Sierra, 1997; Prats, 1997) comentan como a asuncién do patrimonio
cultural como unha construcién social implica un cambio na sua analise e tratamento. A
necesaria incorporacion da ecuacion espazo-temporal e das relacions de poder e
subordinacién para entender os procesos de patrimonializacion, asi como asumir que os
obxectos que se seleccionan para formar parte do patrimonio cultural, bens culturais, son
mostras ou contendores de significados sociais, fixeron posible que se integren nos
inventarios e nos plans de xestion tipoloxias novas e obxectos moi diferentes. Asi mesmo, a
preponderancia do contido significativo e cultural dos bens culturais ten contribuido
tamén ao desenvolvemento de actividades moi diversas co obxecto de achegar o
patrimonio cultural a un maior numero de persoas e colectivos excedendo as barreiras das
subordinacions e intereses normalizados ata hai pouco na xestion do patrimonio cultural
Desde 0 noso punto de vista, 0s museos son un campo de traballo no que a antropoloxia
social e cultural pode achegar a stiia mirada sobre o social. Por unha banda, sublifiando a
idiosincrasia histdrico-cultural do patrimonial e os axentes implicados no seu
desenvolvemento e por outro, garantindo unha mirada critica, relacional e procesual nas
actividades tanto expositivas como doutro &mbito.

Resultados

Antropoloxia

social  cultural, Elementos culturais (EE=s Terceira idade
Museoloxia e enfermas en residencias
documentacién
Educacion
Intereses e versidns
Traballo ; s " .
Gt identitarias dominantes Poboacién

Educacion reclusa

Psicoloxia
Fisioterapia
Administracion

Persoas con Persoas
discapacidade migrantes

Patrimonio cultural

ACCION CULTURAL E COLABORACIONS

Museo aberto, é unha férmula (ideada por Pilar Iglesias e Xosé Carlos Sierra) para atender
anovos publicos, aqueles que menos oportunidades tifian de achegarse ao museo, persoas
que estan inmersas en procesos de exclusion social. Falamos de exclusion social en canto a
que atopamos grupos de persoas que estan invisibilizadas como suxeitos; para estas
persoas a condicion da cidadania e os dereitos que ela implica, non supofien as mesmas
capacidades précticas e de accién (Brafia Rey, 2017). O traballo en Museo aberto realizouse
con proxectos concretos para os diferentes publicos, como é habitual na accion cultural
nos museos, pero neste caso, o deseiio realizouse desde unha perspectiva multidisciplinar
creando unha espiral de traballo que saia do museo, uniase & Universidade -Universidade
de Vigo, Area de Antropoloxia Social e cultural-, achegabase a diferentes colectivos (Cruz
vermella, Afaor, Centro Penitenciario, Residencias de maiores, ..) nutrindose das
inquietudes e saberes do persoal técnico dos mesmos, recollia polo camifio a implicacién
de xentes de sectores moi diversos e pechaba o circulo coas persoas usuarias deses
organizacions que a vez que reciben tamén achegan informacion.

Metodoloxia

Desde o Museo Etnoléxico, no programa Museo aberto
realizase unha accién educativa non formal que se
inspira no ideario da educacién inclusiva na medida en
que para grupos homoxéneos, integrados por persoas
seleccionadas polo organismo que os asiste, desefiouse
un instrumento de educacién non formal no que
participan de forma igualitaria e baixo o precepto de
acceso igualitario & informacion e actividades
propostas. O programa Museo Aberto é unha
ferramenta que conxuga educacién, patrimonio
cultural, inclusién e visibilidade. Tréatase en definitiva
dun programa cultural e educativo para colectivos
excluidos que utiliza o patrimonio cultural como
ferramenta de comunicacién e valoracién da
perspectiva dos participantes. Ao mesmo tempo, este
programa fai posible cofiecer novas perspectivas sobre
o patrimonio cultural e mesmo de novos bens pois ao
longo de cada un dos proxectos os participantes
achegan as suas propias visions, obxectos e
informacion que pasa a completar os fondos e
catdlogos do centro museistico.

O programa Museo aberto é un conxunto de obradoiros
con obxectivos especificos para cada grupo nos que se
deserian actividades que achegan o patrimonio cultural
que o museo custodia a estes grupos. Do mesmo xeito,
cada desefio tenta ter especial coidado en que cada
participante reflicta a sua visién e opinion sobre o
patrimonio cultural co que traballa. Deste xeito, os
obradoiros crean unha sinerxia entre a presentacion
das colecciéns e os significados que tefien para as
persoas que participan nos obradoiros.

Conclusién

A potencia do programa converteuno nunha ferramenta didictica para traballar co
alumnado da Universidade de Vigo e, na actualidade, traballase nas aulas cun dobre
obxectivo: achegar aos museos o cofiecemento de poboacion que precisa adaptacions para
poder acceder aos seus contidos e, ao tempo, formar ao alumnado nas posibilidades que un
museo ofrece no seu futuro desenvolvemento profesional.

Un dos intereses deste traballo é pofier de manifesto como plans de xestién e difusién do
patrimonio cultural poden ter obxectivos e formulacions innovadoras a través da
consideracion dos grupos mais desfavorecidos que igualmente pertencen ds comunidades
nas que os museos desenvolven a sia actividade.

Por tanto, o programa Museo aberto leva desde o ano 2005 re-imaxinando o traballo
museal a través da consideracion do patrimonio cultural en duas vertentes: unha de
cardcter macro que resulta da concepcion social do patrimonio e outra micro relacionada
na asuncion dos valores e dindmicas dominantes cara a outro subalternas pero non por iso
menos vixentes e menos acreditadas para desenvolver as suas propias estratexias
discursivas entorno aos bens culturais.

Esta relacion vai crecendo e modificindose dependendo das posibilidades pero a base do
traballo segue sendo a mesma e segue a obter moi bos resultados na area de difusion e
accion cultural do museo.
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EL CUENTO Y LA TEATRALIZACION COMO
HERRAMIENTAS DIDACTICAS PARA LA
REVALORIZACION DEL PATRIMONIO
LOCAL ENTRE EL PUBLICO INFANTIL. EL
CASO DEL MUSEO DIOCESANO DE JACA-
ARTE ROMANICO EN RELACION CON LA

DESPOBLACION RURAL

Alodia Rubio Navarro

Museo Diocesano de Jaca-Arte Romdnico

INTRODUCCION

La experiencia educativa planteada se ha desarrolla-
do desde 2013 en el Museo Diocesano de Jaca-Arte
Romanico (MDJ). Su principal objetivo es “favorecer
que el alumnado de infantil construya vinculos iden-
titarios con el patrimonio local material e inmaterial”,
debido al riesgo que corre este Ultimo de desapare-
cer a causa de las dinamicas de despoblacion vividas
en la didcesis de Jaca desde mediados del siglo xx.

La propuesta se ha disefiado para ser implementa-
da en colaboracion con los centros de educacién in-
fantil y primaria de la ciudad, que a su vez sirven de
intermediarios para la participacion de las familias
del alumnado. El elemento catalizador de esta es un
cuento titulado Orosieta (en referencia a la romeria
de santa Orosia, patrona de Jaca), que se trabaja en
las aulas y se complementa posteriormente con una
visita teatralizada al MD).

EL MUSEO DIOCESANO DE JACA.
ORIGEN Y CONTEXTO

El MDJ es un museo de titularidad privada pertene-
ciente a la diécesis de Jaca (Huesca), con una plantilla
reducida y escasos recursos econémicos. Fue inau-
gurado en 1970 con el propésito de albergar patri-
monio artistico procedente de pueblos de la didcesis
que habian quedado deshabitados o corrian riesgo
de abandono. La coleccién original se componia fun-

damentalmente de frescos y tallas de época medie-
val, pero en las ultimas décadas ha ido incorporando
objetos de diversa naturaleza, muchos de ellos vincu-
lados al patrimonio inmaterial (instrumentos musica-
les, partituras, campanas, etc.).

Si bien la ciudad de Jaca ha mantenido e incluso au-
mentado su poblacién en las dltimas décadas (13.140
habitantes segun datos del IAEST del afio 2021), los
pueblos del entorno han reducido significativamen-
te y de manera continuada su nimero de habitantes
desde la posguerra. Este fenémeno ha sido acompa-
flado por un proceso de envejecimiento de la pobla-
cién rural, que se traduce en que la mayor parte de
los nifios y nifias nazcan en Jaca y en ocasiones no
sean conscientes de las implicaciones sociales y cul-
turales que tienen estas dindmicas demograficas.

Desde su reapertura en 2010, en el MDJ se tiene la
conciencia de que el patrimonio que alberga corre el
riesgo de perder su significacion, debido a que el re-
levo generacional nacido en Jaca no tiene la misma
vinculacién con las piezas custodiadas en el museo
que las personas de mas edad, que sienten esas mis-
mas obras como propias al proceder de sus localida-
des de origen. Con vistas a revertir esta tendencia,
desde el museo se han implementado diversas pro-
puestas orientadas al publico infantil, con dos moti-
vaciones diferentes:

» Favorecer la interaccién de diversos estratos
y grupos demograficos para que estos constru-
yan conjuntamente los significados del patri-
monio material e inmaterial que alberga el MD).
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O CONTO E A TEATRALIZACION COMO
FERRAMENTAS DIDACTICAS PARA A
REVALORIZACION DO PATRIMONIO
LOCAL ENTRE O PUBLICO INFANTIL. O
CASO DO MUSEO DIOCESANO DE JACA-
ARTE ROMANICA EN RELACION CO
DESPOBOAMENTO RURAL

Alodia Rubio Navarro

Museo Diocesano de Jaca-Arte Romdnica

INTRODUCION

A experiencia educativa exposta desenvélvese desde
2013 no Museo Diocesano de Jaca-Arte Romanica
(MDJ). O seu principal obxectivo é “favorecer que o
alumnado de infantil constrda vinculos identitarios
co patrimonio local material e inmaterial”, debido ao
risco que corre este Ultimo de desaparecer por mor
das dinamicas de despoboamento vividas na diocese
de Jaca desde mediados do século xx.

A proposta desefiouse para ser implementada en co-
laboracion cos centros de educacién infantil e prima-
ria da cidade, que asemade serven de intermediarios
para a participacion das familias do alumnado. O ele-
mento catalizador desta é un conto titulado Orosie-
ta (en referencia & romaria de santa Orosia, patroa
de Jaca), que se traballa nas aulas e compleméntase
posteriormente cunha visita teatralizada ao MDJ.

O MUSEO DIOCESANO DE JACA. ORIXE
E CONTEXTO

O MDJ é un museo de titularidade privada pertencen-
te & diocese de Jaca (Huesca), cun persoal reducido
e escasos recursos econémicos. Foi inaugurado en
1970 co proposito de albergar patrimonio artistico
procedente de localidades da diocese que quedaron
deshabitados ou corrian risco de abandono. A co-
leccién orixinal compofiiase fundamentalmente de
frescos e tallas de época medieval, mais nas uUltimas

décadas foi incorporando obxectos de diversa natu-
reza, moitos deles vinculados ao patrimonio inmate-
rial (instrumentos musicais, partituras, campas etc.).

Ainda que a cidade de Jaca mantivo e mesmo aumen-
tou a sUa poboacién nas ultimas décadas (13.140 ha-
bitantes segundo datos do IAEST do ano 2021), as lo-
calidades da contorna reduciron significativamente e
de maneira continuada o seu numero de habitantes
desde a posguerra. Este fendmeno foi acompafiado
por un proceso de envellecemento da poboacién ru-
ral, que se traduce en que a maior parte dos nenos e
nenas nazan en Jaca e en ocasiéns non sexan cons-
cientes das implicacions sociais e culturais que tefien
estas dindmicas demograficas.

Desde a sua reapertura en 2010, no MD] tense a con-
ciencia de que o patrimonio que alberga corre o risco
de perder a sua significacion, debido a que as xera-
cidns mais novas nacidas en Jaca non tefien a mesma
vinculacién coas pezas custodiadas no museo que
as persoas de mais idade, que senten esas mesmas
obras como propias ao proceder das suas localida-
des de orixe. Con vistas a reverter esta tendencia,
desde o museo implementaronse diversas propostas
orientadas ao publico infantil, con ddas motivaciéons
diferentes:

» Favorecer a interaccion de diversos estratos
e grupos demograficos para que estes cons-
trian conxuntamente os significados do patri-
monio material e inmaterial que alberga o MDJ.
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» Considerando que el patrimonio puede ac-
tuar como un anclaje identitario (Gémez-Re-
dondo, 2013), concienciar a las generaciones
futuras del valor sociocultural de este a la par
que tratar de prevenir el incremento de la des-
poblacién en el entorno.

Estas propuestas suelen ser llevadas a cabo junto
con otras instituciones de la comunidad local, como
la Escuela de Verano de Jaca o los centros educativos
CEIP Monte Oroel, CEIP San Juan de la Pefia y Escue-
las Pias. Hasta la fecha, la experiencia didactica que
ha tenido una mayor aceptacion entre estas institu-
ciones es “Orosieta”, actividad cuyos objetivos, me-
todologia y resultados presentamos a continuacioén.

OBJETIVOS

» Presentar al alumnado de infantil el concep-
to de patrimonio desde un enfoque local para
fomentar el sentido de pertenencia e identidad
(Gémez-Redondo, 2013; Teixeira, 2006).

» Sensibilizar al alumnado de infantil acerca de
los riesgos que entrafa la despoblacién rural
a nivel patrimonial e identitario, y de su papel
individual como parte activa de la comunidad
para preservar y dotar de sentido al patrimonio
local (Cuenca-L6pez y Lépez-Cruz, 2014; Fon-
tal-Merillas, 2013).

» Descubrir al alumnado de infantil las funcio-
nes sociales del museo.

» Fortalecer los vinculos intergeneracionales
entre los centros educativos, las familias y la
institucién museistica.

METODOLOGIA

La propuesta educativa ha sido disefiada en 2013
para el alumnado de 3.° de infantil del colegio Escue-
las Pias de Jaca, por peticion del profesorado que en
ese momento impartia clase en dicho curso y que se
encontraba desarrollando un proyecto didactico cen-
trado en la localidad. En consecuencia, “Orosieta” fue
concebida inicialmente como una serie de activida-
des disefiadas para poder adaptarse a las diferentes
metodologias y contenidos que los centros educati-
vos estuviesen trabajando en un momento dado. Si
bien estas actividades se modifican en funcién de los
intereses del profesorado, las premisas pedagogicas
de esta propuesta parten del constructivismo y se
basan en el aprendizaje significativo. Se estructura
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en cuatro fases: lectura del cuento Orosieta, trabajo
del alumnado con las familias, visita teatralizada al
museo y evaluacién.

» Lectura del cuento. El elemento catalizador de
la propuesta es un cuento elaborado por el pro-
pio personal del MDJ, titulado Orosieta, en refe-
rencia a santa Orosia (patrona de Jaca y prota-
gonista de una romeria popular celebrada el 25
de junio). En este se relatan las vivencias de una
nifia llamada Orosieta, nieta de una campane-
ra (oficio de tradicion femenina y actualmente
perdido) a la que acompafia por los pueblos del
entorno descubriendo los frescos medievales
que decoran sus iglesias y las tradiciones que
en ellas se celebran. Tras observar que las pin-
turas murales se han arrancado de los templos
debido al abandono de las localidades, decide
comenzar a trabajar en el MDJ para seguir pro-
tegiéndolas.

Se escoge el formato del cuento como medio propi-
ciador de ensefianzas y aprendizajes por ser un ele-
mento que las nifias y nifios tienen muy presente en
su dia a dia y que probablemente consideren fami-
liar. Asimismo, debido al objetivo de identizacién que
persigue esta experiencia, se valora la capacidad de
este género literario para transmitir, mas alla de con-
tenidos, determinados sentimientos y actitudes en
relacion al tema que nos ocupa, el patrimonio local
(Cuenca-Lopez y Pérez-Gonzalez, 2021).

El texto ilustrado es enviado a los centros en formato
digital y estos cuentan con varias semanas para po-
der trabajarlo en el aula enfatizando los contenidos
que se deseen.

» Indagacién del alumnado. Desde el MD] se pro-
pone a los centros una segunda fase voluntaria
en la que el alumnado debe ilustrar su propia
experiencia del mismo modo que lo hace Oro-
sieta, preguntando con este fin a sus abuelas 'y
abuelos por oficios y elementos patrimoniales
del siglo pasado, qué tipo de valor tienen es-
tos para ellos y qué medidas pueden adoptarse
para protegerlos. Las ilustraciones (que pueden
iracompafiadas de un breve texto) se ponen en
comun en el aula y pueden ser enviadas por el
profesorado al MD), para que asi el personal del
museo tenga recursos para fomentar el apren-
dizaje significativo en la siguiente fase, cuando
las y los discentes visiten la coleccién.

» Visita teatralizada. Tras el trabajo en el aula,
Orosieta envia una carta a las alumnas y alum-
nos invitandolos a visitar el MDJ, donde seran
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» Considerando que o patrimonio pode actuar
coma unha ancoraxe identitaria (Gomez-Re-
dondo, 2013), concienciar as xeracions futuras
do valor sociocultural deste & vez que tratar
de previr o incremento do despoboamento na
contorna.

Estas propostas adoitan ser levadas a cabo xunto
con outras institucions da comunidade local, coma
a Escola de Veran de Jaca ou os centros educativos
CEIP Monte Oroel, CEIP San Juan de la Pefia e Esco-
las Pias. Ata o momento, a experiencia didactica que
tivo unha maior aceptacion entre estas institucions é
“Orosieta”, actividade cuxos obxectivos, metodoloxia
e resultados presentamos a continuacion.

OBXECTIVOS

» Presentarlle ao alumnado de infantil o con-
cepto de patrimonio desde un enfoque local
para fomentar o sentido de pertenza e identi-
dade (Goémez-Redondo, 2013; Teixeira, 2006).

» Sensibilizar o alumnado de infantil acerca
dos riscos que entrafia o despoboamento
rural a nivel patrimonial e identitario, e do seu
papel individual como parte activa da comuni-
dade para preservar e dotar de sentido o patri-
monio local (Cuenca-Lopez e Lopez-Cruz, 2014;
Fontal-Merillas, 2013).

» Descubrirlle ao alumnado de infantil as fun-
cions sociais do museo.

» Fortalecer os vinculos interxeracionais entre
os centros educativos, as familias e a institucién
museistica.

METODOLOXIA

A proposta educativa foi desefiada en 2013 para o
alumnado de 3.° de infantil do colexio Escolas Pias de
Jaca, por peticion do profesorado que nese momento
impartia clase no nese curso e que se atopaba des-
envolvendo un proxecto didactico centrado na loca-
lidade. En consecuencia, “Orosieta” foi concibida ini-
cialmente como unha serie de actividades desefadas
para poder adaptarse as diferentes metodoloxias e
contidos que os centros educativos estivesen a traba-
llar nun momento dado. Ainda que estas actividades
se modifican en funcién dos intereses do profesora-
do, as premisas pedagoxicas desta proposta parten
do construtivismo e baséanse na aprendizaxe signi-
ficativa. Estrutdrase en catro fases: lectura do conto
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Orosieta, traballo do alumnado coas familias, visita
teatralizada ao museo e avaliacion.

» Lectura do conto. O elemento catalizador da
proposta é un conto elaborado polo propio
persoal do MDJ, titulado Orosieta, en referen-
cia a santa Orosia (patroa de Jaca e protagonis-
ta dunha romaria popular celebrada o 25 de
xufio). Neste relatanse as vivencias dunha nena
chamada Orosieta, neta dunha campaneira
(oficio de tradicion feminina e actualmente per-
dido) a que acompafia polas vilas da contorna
descubrindo os frescos medievais que decoran
as suas igrexas e as tradicions que nelas se ce-
lebran. Apds observar que as pinturas murais
se arrincaron dos templos debido ao abandono
das localidades, decide comezar a traballar no
MD]J para seguir protexéndoas.

Escéllese o formato do conto como medio favorece-
dor de ensinos e aprendizaxes por ser un elemen-
to que as nenas e nenos tefien moi presente no seu
dia a dia e que probablemente consideren familiar.
Asi mesmo, debido ao obxectivo de identizacion que
persegue esta experiencia, valérase a capacidade
deste xénero literario para transmitir, mais ala de
contidos, determinados sentimentos e actitudes en
relacion ao tema que nos ocupa, o patrimonio local
(Cuenca-Lopez e Pérez-Gonzalez, 2021).

O texto ilustrado enviaselles aos centros en formato
dixital e estes contan con varias semanas para po-
der traballalo na aula salientando os contidos que se
desexen.

» Indagaciéon do alumnado. Desde o MDJ pro-
ponselles aos centros unha segunda fase vo-
luntaria en que o alumnado debe ilustrar a sta
propia experiencia do mesmo xeito que o fai
Orosieta, preguntandolles con este fin as suas
avoas e avos por oficios e elementos patrimo-
niais do século pasado, que tipo de valor tefien
estes para eles e que medidas poden adoptar-
se para protexelos. As ilustracions (que poden
ir acompafiadas dun breve texto) pofiense en
comun na aula e poden ser enviadas polo pro-
fesorado ao MDJ, para que asi o persoal do mu-
seo tefia recursos para fomentar a aprendizaxe
significativa na seguinte fase, cando as e os dis-
centes visiten a coleccion.

» Visita teatralizada. Apo6s o traballo na aula,
Orosieta envialles unha carta as alumnas e
alumnos convidandoos a visitar o MDJ, onde
seran recibidos por unha técnica caracteriza-
da coma ela e polos restauradores da institu-
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recibidos por una técnica caracterizada como
ellay por los restauradores de la instituciéon. En
didlogo con los nifios y nifas se visitan las cam-
panas que alberga el museo, los instrumentos
musicales tradicionales, las joyas de la romeria
de santa Orosia y varias tallas y pinturas roma-
nicas. La expectacién y fascinacion del alumna-
do de infantil al conocer al personaje de Orosie-
ta ayuda a que la experiencia sea mucho mas
significativa al vincular el aprendizaje con estas
emociones positivas.

» Evaluacion. Generalmente, la mayoria de las
y los docentes prefiere realizar la evaluacion
de aprendizajes fuera del contexto museistico,
para asi disefiar pruebas en el aula en las que
se incluyan otros contenidos y competencias.
No obstante, en el MDJ se utilizan la observa-
cién sistematica y la puesta en comun como
instrumentos para evaluar durante la visita al
museo aquellos conceptos, competencias y ac-
titudes adquiridos en las fases 1y 2.

RESULTADOS Y PROPUESTAS DE
MEJORA

Debido a las dificultades para realizar la evaluacion
de aprendizajes in situ, los resultados que se pre-
sentan a continuacion se han establecido mediante
la comparativa del alumnado que asiste a esta expe-
riencia con aquellos grupos escolares que realizan
la visita al MDJ sin la lectura previa del cuento y con
aquellas nifias y niflos que participan individualmen-
te en talleres organizados por el museo.

» Mayor adquisicidn de contenidos. Las nifias y
nifios demuestran en la visita al MD) una mayor
asimilacién de contenidos conceptuales, pro-
cedimentales y actitudinales que aquellos gru-
pos que realizan las mismas actividades sin la
lectura previa del cuento. Esto se observa en el
comportamiento manifestado durante la mis-
ma visita al museo y en la evaluacion posterior.

» Implicacién progresiva de los centros educati-
vos. Aunque la propuesta fue inicialmente dise-
flada para las Escuelas Pias de Jaca por peticién
del mismo colegio, desde 2016 también la han
solicitado los restantes centros de educacién
primaria de la localidad (CEIP Monte Oroel y
CEIP San Juan de la Pefia). A excepcién del curso
2019-2020 (en el que el MDJ limito las visitas por
motivos sanitarios), “Orosieta” se ha repetido to-
dos los afios con diferentes grupos escolares.
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» Participaciéon a corto y largo plazo en otras
propuestas didacticas desarrolladas por el
MDJ. Desde 2019 el MDJ) ha implementado una
serie de talleres infantiles de acceso libre en
horario extraescolar. La mayor parte del alum-
nado manifiesta haber participado previamen-
te en la actividad de “Orosieta”, lo cual parece
demostrar que las nifias y nifios que han rea-
lizado la experiencia didactica se sienten mas
comprometidos con su patrimonio.

No obstante, junto a estos resultados positivos han
de considerarse las limitaciones a las que se enfren-
ta la propuesta y el propio museo, que deberan ser
atendidas en un futuro proximo:

» Creacién de una auténtica comunidad patri-
monial. Si bien varios discentes han participado
posteriormente en otras actividades del MDJ, la
gran mayoria de no vuelve a visitar la coleccion
en los meses o afios posteriores. Esta “desco-
nexién” es aun mayor en relaciéon a las familias,
pues no se ha observado que ninguna o ningln
estudiante haya visitado el museo acompafia-
do por las abuelas y abuelos participantes en
la fase 2 (indagacion del alumnado) o con otro
familiar. En este sentido, consideramos que el
MDJ debe tener una mayor implicacién en las
actividades que el alumnado realiza en el cen-
tro educativo y en su hogar, y ofrecer activida-
des complementarias para reforzar los vinculos
en estos ambitos. Se aspira asi a lograr una co-
munidad patrimonial consolidada, participativa
y democratica, algo que ya se ha conseguido en
la web 2.0 mediante el uso de las redes sociales
(Aso-Moran, 2021).

» Mayor inclusividad. Con vistas a reflejar la cre-
ciente diversidad demogréfica de la ciudad de
Jaca, se plantea la reconceptualizacion de los
contenidos del cuento (para incluir otros patri-
monios y nuevos significados) asi como de sus
ilustraciones.
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cion. En dialogo cos nenos e nenas visitanse as
campas que alberga o museo, os instrumentos
musicais tradicionais, as xoias da romaria de
santa Orosia e varias tallas e pinturas romani-
cas. A expectacion e fascinacion do alumnado
de infantil ao cofiecer ao personaxe de Orosie-
ta axuda a que a experiencia sexa moito mais
significativa ao vincular a aprendizaxe con estas
emocions positivas.

» Avaliacion. Xeralmente, a maioria do profe-
sional docente prefire realizar a avaliacion de
aprendizaxes féra do contexto museistico, para
asi desefiar probas na aula nas que se incldan
outros contidos e competencias. Non obstante,
no MD] utilizanse a observacién sistematica e a
posta en comUn como instrumentos para ava-
liar durante a visita ao museo aqueles concep-
tos, competencias e actitudes adquiridos nas
fases 1 e 2.

RESULTADOS E PROPOSTAS DE
MELLORA

Debido as dificultades para realizar a avaliacion de
aprendizaxes in situ, os resultados que se presentan
a continuacién establecéronse mediante a compara-
tiva do alumnado que asiste a esta experiencia con
aqueles grupos escolares que realizan a visita ao MD)
sen a lectura previa do conto e coas nenas e nenos
que participan individualmente en obradoiros orga-
nizados polo museo.

» Maior adquisicion de contidos. As nenas e
nenos demostran na visita ao MDJ unha maior
asimilacién de contidos conceptuais, procede-
mentais e actitudinais que aqueles grupos que
realizan as mesmas actividades sen a lectura
previa do conto. Isto obsérvase no comporta-
mento manifestado durante a mesma visita ao
museo e na avaliacion posterior.

» Implicacion progresiva dos centros educa-
tivos. Ainda que a proposta foi inicialmente
desefiada para as Escolas Pias de Jaca por pe-
ticion do mesmo colexio, desde 2016 tamén a
solicitaron os restantes centros de educacién
primaria da localidade (CEIP Monte Oroel e
CEIP San Juan de la Pefia). A excepcion do curso
2019-2020 (no que o MDJ limitou as visitas por
motivos sanitarios), “Orosieta” repetiuse todos
os anos con diferentes grupos escolares.

» Participacién a curto e longo prazo noutras
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propostas didacticas desenvolvidas polo
MD)J. Desde 2019 o MDJ implementou unha se-
rie de obradoiros infantis de acceso libre en ho-
rario extraescolar. A maior parte do alumnado
manifesta que participou previamente na acti-
vidade de “Orosieta”, o que parece demostrar
gue as nenas e nenos que realizaron a expe-
riencia didactica se senten mais comprometi-
dos co seu patrimonio.

Porén, xunto a estes resultados positivos deben de
considerarse as limitacions as que se enfronta a pro-
posta e 0 propio museo, que deberan atenderse nun
futuro préximo:

» Creacion dunha auténtica comunidade pa-
trimonial. Ainda que varios discentes partici-
paron posteriormente noutras actividades do
MDJ, a gran maioria non volve visitar a colec-
cién nos meses ou anos posteriores. Esta “des-
conexion” é ainda maior en relacion as familias,
pois non se observou que ningunha ou ningln
estudante visitase 0 museo acompafiado polas
avoas e avos participantes na fase 2 (indagaciéon
do alumnado) ou con outro familiar. Neste sen-
tido, consideramos que o MDJ debe ter unha
maior implicacién nas actividades que o alum-
nado realiza no centro educativo e no seu fo-
gar, e ofrecerlles actividades complementarias
para reforzar os vinculos nestes ambitos. Aspi-
rase asi a lograr unha comunidade patrimonial
consolidada, participativa e democratica, algo
gue xa se conseguiu na web 2.0 mediante o uso
das redes sociais (Aso-Moran, 2021).

» Maior inclusividade. Con vistas a reflectir a
crecente diversidade demografica da cidade de
Jaca, exponse a reconceptualizacion dos conti-
dos do conto (para incluir outros patrimonios e
novos significados) e das suas ilustracions.
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| Xornadas sobre museos e educacion patrimonial
Patrimonio e comunidades

El cuento y la teatralizacién como herramientas didacticas
para la revalorizacion del patrimonio local entre el publico infantil

El caso del Museo Diocesano de Jaca - Arte Romanico en relacién con la despoblacion rural

Introduccion El Museo Diocesano de Jaca - Arte Romanico. Origen y contexto
La experiencia educativa planteada se ha desarrollado desde 2013 en el EI MDJ es un museo de titularidad privada perteneciente a la diécesis de Jaca (Huesca), con una plantilla reducida
Museo Diocesano de Jaca - Arte Romanico (MDJ). Su principal objetivo es y escasos recursos econémicos. Fue inaugurado en 1970 con el propdsito de albergar patrimonio artistico

favorecer que el alumnado de infantil construya vinculos identitarios con el
patrimonio local material e inmaterial, debido al riesgo que corre este Gltimo
de desaparecer a causa de las dinamicas de despoblacion vividas en la
Diocesis de Jaca desde mediados del siglo XX.

procedente de pueblos de la dié is que habian o corrian riesgo de abandono. La
coleccion original se componia fundamentalmente de frescos y tallas de época medieval, pero en las Ultimas
décadas ha ido incorporando objetos de diversa naturaleza, muchos de ellos vinculados a romerias y tradiciones
locales (joyas, instrumentos musicales, partituras, campanas, etc.).

La propuesta se disefia para ser implementada en colaboracion con los centros

de Educacién Infantll y Primaria de la cludad, que a su vez sirven de Si bien la ciudad de Jaca ha mantenido e incluso aumentado su poblacién en las Ultimas décadas (13.140

intermediarios para la participacion de las familias del alumnado. EI elemento habitantes segin IAEST, 2021), los pueblos del entorno han reducido significativamente y de manera continuada su
catalizador de esta es un cuento titulado “Orosieta” (en referencia a la romeria numero de habitantes desde la posguerra. Este fenémeno ha sido acompafiado por un proceso de envejecimiento
de Santa Orosia, patrona de Jaca), que es trabajado en las aulas y de la poblacién rural, que se traduce en que la mayor parte de los nifios y nifias nazcan en Jaca y en ocasiones
complementado posteriormente con una visita teatralizada al MDJ. no sean conscientes de las implicaciones sociales y culturales que tienen estas dinamicas demograficas.

Bienes

Objetivos

1) Presentar al alumnado de Infantil el concepto de “patrimonio” desde un D Blacio
enfoque local para fomentar el sentido de pertenencia e identidad (Gémez- espoblacion
Redondo, 2013; Teixeira, 2006)

2) Sensibilizar al alumnado de Infantil acerca de los riesgos que entrafia la
despoblacién rural a nivel patrimonial e identitario, y de su papel individual

como parte activa de la comunidad para preservar y dotar de significado al
patrimonio local (Cuenca-Lépez y Lopez-Cruz, 2014; Fontal-Merillas. 2013)

3) Descubrir al alumnado de Infantil las funciones sociales del museo

Patrimonializac
Identizacidn

Comunidad

4) Fortalecer los vinculos intergeneracionales entre los centros educativos, las
familias y la institucion museistica

Metodologia
Lectura del cuento Indagacién del alumnado Visita teatralizada Evaluacion
(Centro educativo) (Familias) (MDJ) (MDJ y centro educativo)
“Orosieta” (clasificacion de Cuenca-Lopez y Qiélogo cor)'abuelof y abyelr:s Obs:rvaclon slsterr}atlca
Pérez-Gonzélez, 2021) (identificacion con “Orosieta”) uesta en comun

+ Enfoque holistico del patrimonio Produccidn artistica y puesta en comin

+ Objetivo principal de aprendizaje
* De costumbres

Beneficios del cuento como herramienta en la

educacion patrimonial (Cuenca-Lopez y Pérez-
Gonzélez, 2021)

« Elemento socializador

6n de col i y
valores que favorecenh la integra<lzic‘m del Presentacion de “Orosieta” y dialogo con
g :
1ado en su contexto ) los restauradores
« Contribucién al desarrollo de contenidos Observacion de las campanas, joyas de
transversales, habitos y destrezas Santa Orosia y frescos romanicos

. . .

Resultados y propuestas de mejora Bibliografia

« Mayor adquisicién de contenidos. Los nifios y nifias demuestran en la visitaal | « Creacién de una i ::;"M“é"- B. (2021) dg‘jfgg" patrimonial en tiempos digitaes. E"""”""’G fa educomunicacién en redes sociales
MDJ una mayor asimilacion de contenidos conceptuales, p i y i patrimonial. Se )

D " N S N N . Cuenca-Lépez, J.M. y Pérez-Gonzilez, M. (2021). El cuento en la ensefianza del patrimonio: andlisis de propuestas
actitudinales que aquellos grupos que realizan las mismas actividades sin la aspira a que esta sea mas icas en Educacion Infantl. REIDICS, Revista de Investigacion en didéctica de las Ciencias Sociales, (8), 243-
lectura previa del cuento. diversa, estable y

L . N o comprometida, como el MDJ Cuenca-Lépez, JM. y Lépez-Cruz, I. (2014). El patrimonio y las personas: simbolos e identidad cultural como
+ Implicacién progresiva de los centros Ir prop P elementos claves para la educacion. En Fe 0., Ibfi L. (coords.),

X L Ay 3
ya ha logrado en la web 2.0 Reflexionar desde las experiencias: una visicn complementaria entre Esparia, Francia y Brasil. Actas del Il Congreso

para las Escuelas Pias de Jaca, desde 2016 también CEIP Monte Oroel y CEIP (Aso-Moran, 2021). e e e e e OEPE

San Juan de la Pefia.
Fontal-Merillas, O. (2013). La educacidn patrimonial. Del patrimonio a las personas. Trea.

L " N Mayor inclusividad.
Parti 01 rt I I: t tas didacti
articipacién a corto y largo plazo en otras propuestas didacticas Redisefio de los dibujos y

desarrolladas por el MDJ. La mayor parte de los participantes en talleres y N
actividades infantiles ha participado previamente en la actividad de “Orosieta”. contenidos del cuento. Teixeira, S. (2006). Educacién patrimonial: Allabetizacion cultural para Ia ciudadania. Estudios Pedagdgicos, 32(2),
133-145.

Gmez-Redondo, C. (2013). Procesos de patrimonializacion ene | arte contempordneo: disefio de un artefacto
educativo para a identizacion [Tesis doctoral, Universidad de Valladolid], http//uvadoc.uva.eshandle/10324/3568
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